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HISTORIAS E MEMORIAS DO CASAL ALBERTO E FELICIA: UM CAFE,
UMA PROSA E UMA PAUSA PARA OUVIR A NARRATIVA DE UM DOS
MORADORES MAIS VELHOS ANTIGA VILA DE TIRIRICA
Nildete Martins Machado!

RESUMO

Este trabalho ¢ resultado de um estudo com a memoria oral de um dos moradores mais
velhos da Antiga Vila Tiririca, atual cidade de Itaguagu da Bahia, localizada no
Territorio de Identidade de Irecé, sertdo da Bahia. Desse modo, o trabalho possibilitara a
discussdo de como a narrativa de cunho fundacional da antiga Vila de Tiririca, povoa o
imaginario de um dos moradores mais velhos da atual cidade de Itaguacu da Bahia e de
que forma podem ser passadas para as geracdes mais novas que ali residem, bem como
a relevancia dada a essas memorias pelo poder publico municipal para a sua
valorizagdo. Tem como objetivo identificar o processo de fundacdo e povoamento da
atual cidade de Itaguagu da Bahia, a partir dos relatos orais de um dos seus moradores
mais antigos, reconhecendo importancia da memoria oral para a manutengdo e
preservacao da historia local. Procurou-se discutir o processo de formacgdo e
povoamento da Antiga Vila, a partir de conceitos de narrativa, memoria individual e
coletiva, além de estabelecer o didlogo entre identidade e cultura oral.

Palavras-chave: Memoria. Oralidade. Cultura Oral. Narrativa.

A memoria € a mais épica de todas as faculdades. Somente uma memoria
abrangente permite a poesia épica apropriar-se do curso das coisas, por um
lado, e ressignificar-se por outro lado. (BENJAMIN, 1985, p 210).

INTRODUCAO

Passear pelas entranhas do Sertdo baiano, entre suas memorias e historias nao foi
uma tarefa facil, no entanto, ¢ uma tarefa prazerosa e ao mesmo tempo desafiadora, este

lugar que ¢ punido pelo sol mais causticante ¢ o lugar das noites de céu mais bonito e

1 Graduada em letras pela Universidade do Estado da Bahia, especialista em Estudos Linguisticos e Literarios,
Mestranda do Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos de Linguagem -PPGEL — UNEB, Campus [-Salvador.

Orientadora: Maria do Socorro Carvalho — professora do Programa de Pds-Graduacdo em Linguagens - PPGEL —
UNEB. Doutora em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo/ USP (1999). Pés-doutorado pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul — PUCRS (2012). Estagio pds-doutoral na Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro/ PUC-Rio (2015). Pesquisadora do cinema brasileiro, tem experiéncia nas areas de
Comunicacdo, Cultura e Historia, com énfase em Meios Audiovisuais.
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estrelado, € o lugar da terra rachada pela auséncia de chuvas constantes, sim ¢ também o
lugar da religiosidade, da alegria, de sofrimento causado pelos grandes periodos de
estiagem, de valentia, mas ¢ sobretudo, o lugar da esperanga, que se renova em cada
bicho, arvore, sertanejo, e tudo que ali respira! Como se renovam as folhas de sua
vegetacdo ao ouvir a sinfonia que mais fascina e encanta, o barulho da chuva no telhado
em uma tarde de outubro, ao sentir o cheiro gostoso da terra molhada e avida por ser
semeada.

No pedago de chdo marcado pelas intempéries da natureza o homem sertanejo
precisou se adaptar e criar estratégias de sobrevivéncias para ele e para os bichos, sem
perder a esperanca de que dias melhores virdo. Mas nem todos se adequam a essa
realidade e vao em busca de melhores condig¢des de vida em outros lugares Brasil a fora.

Nesse cenario sertanejo, por volta do final do século XVIII inicia-se o processo de
povoamento da antiga Vila Tiririca, ou Tiririca de Luizinho, atual cidade de Itaguacu da
Bahia, situada no territorio de identidade de Irecé, que pertenceu durante muito tempo
ao municipio de Xique-Xique, foi emancipada no ano de 1989 e ganhou um novo nome,
Itaguagu da Bahia, toponimo indigena, Ita= Pedra Guacu+ Grande. Segundo relatos
orais dos moradores mais antigos o inicio do seu povoamento ocorre por volta do ano
de 1725 do Século XVIIL

A escolha da tematica deu-se pelo encantamento com a historias ouvidas na
infancia, quando me deleitava com os causos e historias contados pelos mais velhos sob
0 cenario mais propicio que se possa estar, o céu estrelado e o luar do Sertdo que
iluminava as portas das casas onde a meninada se reunia de ouvidos sempre atentos para
ouvir causos, historias e depois brincar de roda. Essas experiéncias s6 eram possiveis
em noite de lua nova, ou lua cheia, pois a energia ali era coisa inimaginavel ainda,
quando a lua estava minguante era impossivel sair, pois a rua era tomada por uma
escuridao horrivel.

Livros de historias infantis por ali eram coisas raras, contadvamos apenas com a
memoria oral dos mais velhos que sempre se dispunham a contar e recontar as mesmas

historias e causos mal-assombrados a cada vez que nos reuniamos.

13



Apesar da repeticdo do repertorio de causos e historias a sensacdo e a emog¢ao
eram Unicas a cada audi¢do, de forma que ouviamos sempre como se nunca tivéssemos
escutado antes

Depois essas histdrias pareciam nao ter valor algum e foram deixadas de lado, o
Filme Narradores de Javé reacendeu o desejo de estudar a oralidade assim como a obra
do escritor Baiano Carlos Barbosa, A dama do Velho Chico, por trazer uma escrita
permeada por uma linguagem oral, e por ambos proporcionarem uma identidade
cultural.

Lembro-me vagamente que o meu avo materno contava a historia de fundagao da
Vila de Tiririca que tinha como fundadores um portugués e uma india, ele era amigo de
Walter Britto, hoje uma dos moradores mais velhos da cidade o qual, segundo os relatos
orais, o processo de povoamento ocorreu em meados do século dezoito, com a chegada
do Portugués Alberto Pires Maciel, este ja vinha da cidade de Jacobina, e, desbravando
o Sertdo, fixou morada nas terras denominadas Tiririca, pois as recebeu como
pagamento de uma divida. Ja India Tapuia Felicia, residia em uma tribo indigena na
localidade de Saco dos Bois, e tinha em média treze anos quando foi capturada pelos
jaguncos de um fazendeiro da regido.

De acordo com Darcy Ribeiro: “Nessa confluéncia, que se da sob a regéncia dos
portugueses, matrizes raciais dispares, tradi¢cdes culturais distintas, formagdes sociais
defasadas se enfrentam e se fundem para dar lugar a um povo novo”. (p.19). O processo
de juncdo das ragas indigenas e portuguesa no sertdo baiano nio parece ter sido tdo
romantico, pois como apontam relatos orais, as indias eram capturadas pelos vaqueiros
dos fazendeiros a forca, com o auxilio de cachorros, ou seja, foi um processo de
enfrentamento e violéncia.

O mito fundacional de Itaguagu da Bahia se assemelha ao mito de fundagdo nacional,
que teria origem com o casal formado pelo portugués Diogo Alvares Correia, (O
Caramuru) e Paraguacu, batizada depois na Franca como Catarina Alvares Paraguagu,
além do mito de fundagdo do Estado do Ceard narrado por José de Alencar, na obra
Iracema, de 1865, o qual tem como protagonistas o portugués Martin e a india Iracema.

De acordo com Marilena Chaui: “Vivemos na presenga difusa de uma narrativa da
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origem. Essa narrativa, embora elaborada no periodo da conquista, ndo cessa de se
repetir porque opera como nosso mito fundador.” (Chaui, 20000.p.9).

A narrativa mitologica de origem do povo brasileiro se repete continuamente, na
tentativa de criagdo de uma identidade nacional ¢ é disseminada através da literatura
com o movimento indianista, que apresenta a jun¢do das racas indigena e portuguesa
como um processo pacifico.

A cultura brasileira, composta de uma multiplicidade de fatores, ¢ consequéncia
do processo historico que a produziu. Uma fusdao nos costumes ocasionou o hibridismo
cultural devido as contribui¢cdes dos povos que vieram para ca na época da colonizagao,
os portugueses, ou dos que para cd foram trazidos, os africanos, como também dos
indios que ja habitavam o Brasil na época da “invasdo”, além de outros povos que
deixaram marcas, influenciando vigorosamente na formacao cultural brasileira, de tal
forma que os costumes dos nativos, hoje em dia, sdo considerados retrogrados. Para
RIBEIRO: “O Brasil emerge, assim, como um renovo mutante, remarcado de
caracteristicas proOprias, mas atado genericamente a matriz portuguesa, cujas
potencialidades insuspeitadas de ser e de crescer sO6 aqui se realizariam
plenamente.” (p.20, 1995).

Na antiga vila de tiririca, o mito fundacional ndo poderia ser diferente, de acordo
com os relatos orais, o inicio do seu povoamento ocorre no Século VXIII, por volta do
ano de 1725, através da jun¢ao de duas racas, a indigena e a portuguesa.

Conforme a memoria oral da regido alguns dos filhos do casal ajudaram a povoar
as cidades circunvizinhas como Uibai, Central Presidente Dutra e Sao Gabriel.

Assim, este trabalho apresenta discussdes acerca da memoria oral de fundagao
da antiga Vila de Tiririca de Luizinho, atual cidade de Itaguacu da Bahia. A escolha do
tema deu-se pela necessidade de dar visibilidade a versdo contada por um dos
moradores mais antigos da cidade, seu Valter Brito, com 89 nos, além disso, o sujeito
supracitado, tem as caracteristicas de um dos narradores descritos por Walter Benjamin,
ou seja, aquele homem agricultor, que apesar de nunca ter viajado para fora do pais
carrega a arte de contar e recontar historias, que lhes foram transmitidas. Apesar da
idade avancada, ainda estd lucido e tem uma memoria invejavel, vale ressaltar que

alguns dos pesquisadores da regido que se dedicaram ao estudo da genealogia das
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familias das cidades circunvizinhas recorrem aos seus relatos orais, por ser ele detentor
do conhecimento da descendéncia de algumas familias importantes na fundagdo e
povoamento dessas outras cidades.

O estudo visa identificar o processo de fundagdo e povoamento da atual cidade
de Itaguagu da Bahia, a partir dos relatos orais de um dos seus moradores mais antigos,
reconhecendo importancia da memoria oral para a manutencao e preservacao da historia
local. A pesquisa serd qualitativa, com cunho etnografico, e para tanto serdo realizadas
entrevistas gravadas por audio e video, e serd norteada pelos estudos tedricos que
versam sobre oralidade, narrativa e memoria. A abordagem sobre narrador contara com
o apoio tedrico de Walter Benjamin, com o texto: O narrador: consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskov, para falar sobre oralidade, serd utilizada a obra Oralidade e
cultura escrita de Walter Ong, e os estudos sobre memoria serdo norteados pelo texto
de Le Goff, Ecléa Bosi, Memoria dos velhos, além dos textos de Jeane Marie Gagnebin,

Verdade e memoria do passado e Memoria Historia e testemunho.

O GUARDIAO DA MEMORIA

Os ancidos tém papel imperativo nas culturas orais, sdo guardides da cultura,
especializam-se em conservar o que conhecem e sdo capazes de contar historias de
tempos mais antigos, tendo a fun¢do de transmitir aos descendentes suas experiéncias,

podendo desse modo ajuda-los a compreender o mundo, de forma que:

Um verdadeiro teste para a hipotese psicossocial da memoria encontra-se no
estudo das lembrangas das pessoas idosas. Nelas é possivel verificar uma
historia social bem desenvolvida: elas ja atravessaram um determinado tipo
de sociedade, com -caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja
viveram quadros de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis:
enfim, sua memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais
definido do que a memoria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta. (BOSI,
1994, p. 60).

Quase esquecido em uma pequena cidade nas veredas do sertdo, o Senhor Valter
Ferreira de Brito ¢ uma espécie de griot, um guardido de memorias e histdrias, no
entanto poucas pessoas estdo dispostas a ouvi-lo. A atmosfera da casa onde reside por si
s6 ¢ carregada de memorias de um tempo distante, o chdo com piso rustico, revestido de
ladrilhos, os quadros envelhecidos pela fumaga do antigo candeeiro, as cadeiras de

madeira de abrir e fechar com assento de couro, a mesa de madeira com os pés
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esculpidos, a auséncia da televisdo e outros objetos da modernidade revelam a
simplicidade e o ambiente propicio para conversas demoradas no entardecer do Sertao.

O griot nas tradigdes orais, de muitos povos africanos, simboliza a tradi¢do viva,
ou seja, representa todos os narradores, contadores de histérias, contos e causos, sabios,
avos, pais, maes e todos as demais pessoas que em muitas sociedades armazenam na
memoria as historias de testemunho ou de tradi¢des que ele conta, mantendo um forte
vinculo homem/palavra nas sociedades orais.

O sujeito supracitado ¢ uma das poucas testemunhas que conta e reconta a historia
de fundacdo da cidade, o termo testemunha aqui, refere-se ao conceito colocado por
Jeanne Marie Gagnebin no artigo Memoria Histéria e Testemunho ele ndo viu os fatos
com os proprios olhos, ndo ¢ uma testemunha direta, no entanto ¢ aquele que nao foi
embora, que conseguiu escutar as historias que os mais velhos lhes transmitiram até o

final. De acordo com as ideias de Gagnebin:

Nesse sentido, uma ampliagdo do conceito de testemunha se torna necessaria;
testemunha ndo seria somente aquele que viu com seus proprios olhos, o
bistor de Herodoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele
que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragdo insuportavel do outro e
que aceita que suas palavras levem adiante, como num revezamento, a
histéria do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixdo, mas porque
somente a transmissdo simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo
repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar outra historia, a inventar o
presente. (GAGNEBIN, 2006, p.57)

Segundo ele, sua habilidade de contar historias e guardar as memorias foi
passada de geracdo em geracdo, seu pai era um autodidata, além de ter sido um dos
primeiros professores da Vila de Tiririca, também desenvolvia o oficio de escrivao do
tabelionato de notas, pedreiro, carpinteiro € musico e nas horas vagas arrumava tempo
para organizar pegas teatrais. O pai estudou bem pouco, foi morar com o tio em
Lengois, na Chapada Diamantina, no auge do garimpo do carbonato e teve que retornar

por conta do falecimento da mae para cuidar dos irmaos menores.

[...] na época meu pai foi professor particular porque ele teve quatro meses de
escola na escola do senhor Jodo Valentin que tinha aqui, que era daqui
mesmo ¢ ai aprendeu as primeiras letras, as primeiras espécies de conta, foi
tocando ¢ levando a vida, ele era muito interesseiro, muito inteligente, mas
condigdes nao tinha, ficou ai, certo de que, nesta época tinha um tii por nome
de Gustavo Martins que ja tinha um recurso bom, foi embora para Lengois, 14
arrumou o dinheiro, porque o garimpo de Lengdis na época era a riqueza
medonha, 14 tinha embaixador, entdo eles eram um movimento medonho, era
o garimpo do Carbonato, ndo era nem o diamante, era o carbonato, € o
carbonato ficou produzindo uma conta medonha, de produgdo medonha e de
muito valor, muito mesmo, certo de que, que ele ficou la trabalhando na loja,
ja tava um pouco sabido, o veio botou uma loja e entregou a ele, ele
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trabalhava na loja e 14 tinha uma escola muito especial dos estudantes que eu
ndo sei que classe era, como era e ele gostava tanto da escola, quando era a
tarde ele fechava a loja e ia assistir a aula deles 14, o professor dando aula e
ele ficava na janela, o professor disse: - O senhor tem vontade que sempre
vem aqui assistir as aulas dos alunos? Ele disse:
-E ... tenho.
O professor disse:
- Porque ndo vem? Pede a seu tio pra vim pra escola, vocé se matricula aqui
junto com os estudantes.
Ele disse:
- Ele numa deixa nao!
Chegou 14 ele disse:
- Nao, ele ndo pode, ele ndo tem condigdes pra isso!
Certo de que, o professor disse:
- Nos vamos agora amanha para uma classe escrever um ditado, o Senhor nao
quer participar ndo?
Ele disse:
- Mogo que sou eu pra entrar nessa classe ai pra participar do ditado?
-N3ao tem nada ndo, o Senhor vem.
Marcou a hora, o tio disse:
- Joaquim o que é que tu vai fazer 14 vocé ¢é atrasado demais no meio de uma
classe dessa?
Ele disse:
- Eu vou! Ele me chamou, pouco me importa! Escrever a torta e a direita é
bom que vai aprendendo.
Chegou 14 o professor marcou a hora, comegou tratar do assunto, todo mundo
pronto, lapis e caneta na mio tudo bem o professor comegou a ditar e eles
meteram a caneta, foi ditando...ditando...quando terminou, ele disse: -pronto! —
Pronto! Vamos ler agora, vamos corrigir!
Mas o professor reparando disse:
- E o seguinte, num ta tudo certo ndo, o que acontece ¢ que este tabaréu la do
sertdo, ele... aqui ele tem nota porque ele escreveu tudo certo sem um pequeno
erro e vocés classificados alunos ja tem diversos erros aqui.
Aquilo foi uma abaixa pros alunos e uma vergonha para o meu pai, porque
quando ele magina entrar no meio desses homens sem saber nada e ganhar
deles, e eles ficaram com raiva dele e disse:
- Num tem nada ndo, o Senhor tirou uma nota como a gente.
Foi um elevo para ele, uma coisa grande ele ficou, o professor disse:
- O Senhor vai matricular aqui na escola esse ano que vem,
Era o ano de 1920, a mae dele falece aqui, ele era o mais velho da turma, a
velha falece e teve que retornar para cuidar dos irmaos mais velhos, o pai ja era
falecido. (Walter Brito, 2018)

Para cada oficio desenvolvido por seu pai, mais conhecido como Joaquim
Professor, seu Valter guarda rastros, resquicios latentes da memoria que vao se
atualizando a medida que ele conta a historia de cada objeto, & medida que as
lembrangas do passado emergem ¢ como se ele voltasse ao tempo e ao espacgo. Dentre
os rastros do oficio de professor € possivel encontrar o livro de registro das matriculas e
frequéncia da primeira Escola Estadual, bem como um livro Primeiras Li¢des de Coisas,
Manual de Ensino Elementar para uso dos pais e professores escrito por N.A.
CALKINS, adaptado ao nosso idioma e paises que o falam pelo conselheiro Rui
Barbosa, editado pela Impressa Nacional do Rio de Janeiro no ano de 1886. Segundo

ele o livro era de segunda mao e foi adquirido por seu pai para auxilia-lo tanto no oficio
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de professor como na educag¢ado dos filhos, a reliquia ¢ guardada em um bat com chaves
longe da vista de curiosos, pois além do valor material e historico ha todo um valor
sentimental, talvez algum desavisado o veja como algo totalmente sem valor.

Esses documentos desconhecidos por muitos constituem a historia dos primeiros
registros da educacao formal da cidade, no entanto, estdo guardados e correm o risco de
ser perdidos, pois a sociedade que os fabricou poderia até¢ exercer algum poder na
época, ja que ter acesso a leitura e a escrita naquela época ndo era para qualquer um. O
reconhecimento destes documentos como monumento pela memoria coletiva talvez nao
tenha se efetivado por falta de iniciativa do poder publico local por ndo ter nogao do que
esses documentos representam para a memoria e a historia local os classifica como

ninharias, como afirma LE-GOFF:

O documento ndo ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai
detinham o poder. S6 a analise do documento enquanto monumento permite a
memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usé-lo cientificamente, isto &,
com pleno conhecimento de causa. (LE-GOFF, 1924, p.470)

Por outro lado, nem o proprio guardido das memorias sabe o valor dos historicos
dos documentos que tem sob a sua guarda, pois para que sejam considerados de valor.
Em sua residéncia ¢ possivel encontrar ainda hoje rastros dos oficios desenvolvidos pelo
pai, como a colecao de manuais para oficio de escrivao do cartorio, bem como recibos
antigos de compra e venda e certiddes de casamento, os rastros deixados pelo oficio de
carpinteiro foram mesas, oratorio, camas, suporte para termdometro — segundo ele o
termometro foi presente ganhado pelo pai de um dinamarqués had mais de cem anos e
ainda hoje funciona- além do marca passo, espécie de mochila da época para carregar
material escolar.

Encontra-se ainda sob sua guarda cartas trocadas pelo seu pai com os tios que
residiam em Salvador, algumas delas, datadas de 1919, entre elas, chamam a atencao as
que eram enviadas no periodo de luto, segundo o Senhor Walter, naquele periodo,
exatamente na década de 1920 quando falecia algum ente de uma familia todo o periodo
que precedia o decreto do luto a comunicagao era caracterizada com envelopes e folhas
proprias para a escrita das cartas, ou seja, tanto as bordas do envelope quando as do

papel das cartas eram pretas como indicacdo do luto, segundo ele também a pessoa que

19



respondesse a carta deveria responder com o mesmo estilo de envelopes e papeis de
carta durante o todo periodo que durasse o luto.

Entre as cartas, consta também um livreto manuscrito de um drama em um acto
intitulado “O Caboclo de Sevilha” de autoria do Padre Jesuita Luiz Gonzaga Cabral,
com data de representagdo de 07 de abril de 1930, a medida que o texto do drama foi
sendo lido seu Valter foi tomado por uma alegria € um entusiasmo como se estivesse
representando naquele momento, reproduziu as suas falas e lembrava ainda da musica
que era cantada, o local onde a pega foi representada, descreveu com exatidao quem
eram os outros personagens e o papel de cada um na pega.

De acordo com as ideias de Ong (1998), a memoria € a capacidade de o ser
humano reter e recordar o passado, sendo que a memoria verbal ¢, compreensivelmente,
um trunfo valorizado nas culturas orais, mas o modo como a memoria verbal funciona
através de formas artisticas na contemporaneidade ¢ muito diferente daquele imaginado

pelos individuos pertencentes a cultura escrita do passado.

O conhecimento exige um grande esforgo ¢ ¢ valioso, ¢ a sociedade tem em
alta conta aqueles ancifios e ancids que se especializaram em conserva-lo
que conhecem e podem contar com as histdorias dos tempos remotos. Pelo
fato de armazenarem o conhecimento fora da mente, a escrita — ¢ mais ainda
a impressao tipografica — deprecia a figura do sabio ancido, repetidor do
passado, em favor de descobridores mais jovens de algo novo. (ONG, 1998,
p. 52).

Segundo Bosi (1994), atribui-se a memoria uma funcao decisiva no processo

psicologico total, quando a recordagdo permite a relagdo do corpo presente com o
passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo atual das representacdes. Pela
lembranga, o passado ndo s6 emerge das dguas presentes, misturando-se as percepgdes
imediatas, como também empurra, desloca estas ltimas, ocupando o espago todo da
consciéncia. A memoria aparece como forca subjetiva, ao mesmo tempo profunda e

ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.

O casal fundador Alberto e Felicia

A cultura brasileira, composta de uma multiplicidade de fatores, ¢ consequéncia do
processo historico que a produziu. Uma fusdo nos costumes ocasionou o hibridismo
cultural devido as contribui¢des dos povos que vieram para ca na época da colonizagdo,

os portugueses, ou dos que para cd foram trazidos, os africanos, como também dos



indios que ja habitavam o Brasil na época da “invasdo”, além de outros povos que
deixaram marcas, influenciando vigorosamente na formacao cultural brasileira, de tal
forma que os costumes dos nativos, hoje em dia, sdo considerados retrogrados para

RIBEIRO:

Todos nds, brasileiros, somos carne da carne daqueles pretos e indios
supliciados. Todos nods brasileiros somos, por igual, a mao possessa que 0s
supliciou. A dogura mais terna e a crueldade mais atroz aqui se conjugaram
para fazer de nos a gente sentida e sofrida que somos ¢ a gente insensivel e
brutal, que também somos. Descendentes de escravos e de senhores de
escravos seremos sempre servos da malignidade destilada e instalada em nos,
tanto pelo sentimento da dor intencionalmente produzida para doer mais,
quanto pelo exercicio da brutalidade sobre homens, sobre mulheres, sobre
criangas convertidas em pasto de nossa furia. (1995, p.120).

Sabe-se que os portugueses, os africanos e os indigenas foram os povos que mais
contribuiram e deixaram marcas profundas na cultura nacional, nesse processo, a partir
da juncdo das ragas comega o surgimento de muitas vilarejos que tem seus mitos de
fundagdo baseados em unides de portugueses e indios, indios e negros, Portugueses e
negros, como € o caso da antiga vila que sera descrita a seguis

A antiga Vila Tiririca, ou Tiririca de Luizinho, situada no territorio de identidade
de Irecé, pertenceu durante muito tempo ao municipio de Xique-Xique, no ano de 1989
foi emancipado e ganhou um novo nome, Itaguagu toponimo indigena, Ita= Pedra
Guacu+ Grande, porém, segundo relatos orais dos moradores mais antigos o inicio do
seu povoamento ocorre no Século VXIII, por volta do ano de 1725, através da jungdo de
duas ragas, a indigena e a portuguesa.

O municipio tem uma histéria rica, porém ainda pouco conhecida pelos proprios
moradores que ali residem, o que impede que estes valorizem e divulguem suas
historias e memdorias as novas geracoes.

De acordo com os relatos orais de um dos seus moradores mais antigos, os
primeiros moradores foram o casal formado pelo portugués Alberto Pires de Carvalho e

a India Tapuia Felicia como ¢ possivel observar no relato que segue:

Na época, ah... ta... ndo tenho memoria mais ndo, ndo sei ndo, na época, no
final da historia, tinha o Senhor Ernesto, Enresto... Augusto da Rocha
Medrado Castelo Branco ¢ ele era dono dessas fazendas aqui tudo, e ele era
herdeiro do conde da ponte. sabe... Entdo era dono dessas fazendas... e o
Ernesto muito vivo, coronel de varanda daqueles tempos, o Alberto chegou e
ndo deixava de trazer algum dinheiro e pretendeu morar na terra que
chamava Tiririca ... Tiririca de Xique-Xique, na época Xique-Xique era
menos vida porque era mais baixo do que aqui hoje que Xique-Xique passou
a ser cidade em 1928, aqui veio passar a ser cidade ha 22 anos na gestao de
Ney e assim por diante... entdo ele ficando por ai no final o Ernesto entendeu
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de tomar um dinheiro a ele emprestado, ele tinha dinheiro, ele emprestou o
dinheiro ao coronel Ernesto, quando resolveu receber, o Coronel Ernesto
muito vivo, muito gaiato, tinha mais nao queria soltar dinheiro, mas era dono
de muitas fazendas, muitas propriedade, disse:

-Eu tenho fazenda, tenho propriedades, se vocé quiser receber a propriedade
a divida em propriedade.

Ele disse:

-Eu quero receber.

Ele tinha essas fazendas como vem aqui em Tiririca, tinha a Fazenda
Concei¢do no Mirords, tinha as Pedras, 14 em baixo no Rio S3o Francisco,
fazenda Carnatba, era a regido toda, de Jacobina pra cé tudo era dele. Certo
de que, porque esse Coronel Ernesto tinha cinquenta 1égua de terras doadas
pelo Conde da Ponte, entdo ele recebeu essa conta e ficou ai essa
propriedade, recebeu aqui, que disse que aqui era muito bom o olho d’agua
era um vertente de d4gua muito famosa, ele muito preguicoso, e disseram a
ele que aqui tinha muita caca e tudo, ficou... Com uma data, viajando para
Xique-Xique encontrou com um india 14, um india que foi pegada a dente de
cachorro 14 no Assurua, Gameleira do Assurud, naquela regido, os vaqueiro
do... do... do Machado da Silva, ¢ foram no campo e pegou essa india 14,
tava os indio tirando coco de buriti 14 em cima daquela serra e quando eles
viram meteram os pés e as indias correram, oh como era...eram bruto demais,
ficou essa mocinha de doze a quatorze anos, eles pegaram, pegaram e ela se
mordendo, mordendo neles, bruta...bruta...bruta, levaram 14 pra fazenda e
chegou 14 entregou a dona Josefa que era a mulher do Machado, ai eles foram
zelar esta india como um brinco, ainda assim eles pegaram assim e disseram
vamos zelar e vamos domesticar e batizar porqué... certo de que, sei que
ficou com ela ai, acho que ainda botaram na escola, ela ainda aprendeu ler, a
india era inteligente. Quando o Alberto chegou 14 que viu, se embelezou e
pediu ela em casamento ao Machado da Silva, ela achou que tava bom quis...
quis também, entdo foram casar na Ilha do Miradouro que 14 no Xique-
Xique neste tempo ndo tinha nada, era um porto de pescaria ah...ah... como €
que diz, o povoado era na Ilha do Miradouro no outro lado do Rio, eles foram
casar e la mesmo batizou ela com o nome de Felicia... Fe-li-cia, ficou... Ficou
de Xique-Xique pra aqui, de Xique-Xique pra aqui, nessas época ela era
muito interesseira, se interessava de trabalhar e ganhar dinheiro e ele muito
preguigoso, entdo era, comprava animal naquele tempo, olha, nem burro néo
tinha era cavalo, botava as cargas nos animais e tocava no mundo fazendo
compras e vendas, comprava o peixe no Xique-Xique, carregava os animais,
tocava até Jacobina, ela andava tudo, trazia outras mercadorias como café e
outros produtos que aqui ndo tinha, para vender ai na margem do rio Sdo
Francisco, nessa regido, assim ficou, Nessas viagens de 14 pra ca foi indo
morreu na estrada... morreu de bexiga, aquela doenga variola.. ja ouviu
falar?... (Walter Brito, 2018)

Itaguacu ndo € apenas uma das primeiras povoacdes da regido de Irecé, como
também ¢ considerada aquela que deu origem a outras pequenas cidades do territorio de
Irecé, dentre elas, Uibai, antiga Canabrava do Gongalo, Central e Presidente Dutra,

como ¢ possivel notar no relato a seguir:

Tiveram vinte e quatro filhos... vinte e quatro... tiveram alguns partos de dois,
sabe... e ai criaram como uma onga, naquele tempo ndo tinha médico, ndo
tinha nada, e criou tudo, certo de que, foi dispersando um pro canto, outro
para outro, por Xique-Xique, por aqui, por Carnatiba, Uibai, Uibai tinha um
quantidade de gente daqui, ¢ ai morreu, foram deixar os trem que ela deixou
14 os animais essa coisas, carregado que ja vinha de 14 pra ca, aquilo foi um
sentimento muito grande, no fim da histéria, ndo sei se ele foi morrer no
Xique-Xique ou na Barra ... ficou, mas nessa época os filhos dele ja tava
tudo criados, vinte e quatro filhos , dispersaram, foram uns pra um canto
outros pra outro e foram por aqui mesmo morou um bocado, 14 no
Uibai ,Jacobina, Jacobina, Uibai, Central, ¢ Xique-Xique, a fazenda Pedra,



Carnauba, ficou assim, ficou esse povo todo, eu até cito o nome dum bocado
deles: o mais velho que era até meu bisavo, Xavier, ¢ Francisco Xavier da
Mata Pires, €... e tinha o Pedro Pires de Carvalho, este tinha o senzala de
negros, ali, ndo sei onde os escravos, e tinha era muito, tinha uma por nome
Augusta, outra por nome Deodata, tinha outa Ana, Aninha P¢é de Couro, que
esta mulher tinha um filho ai ne Xique-Xique, eles mataram o filho dela, ele
bebia, desastrava e tal, naquele tempo so6 tinha gente e ela o que fez? Pedia
protegdo a um, pedia protecdo a outro, ndo teve justica, ela disse:

-Vou a Salvador pedir justiga ao Rei.

O rei era Dom Pedro II naquela época. Aninha P¢ de Couro porque ela
andava muito? De pé...e foi bater 14, gastou um més pra 14 outro més pra ca
ne pediu protecdo ao Rei, o Rei ndo deu assunto, ela veio embora, ficou por
isso mesmo, que tal? De onde ja vem a justi¢a? E certo de que ficou ai, ai ndo
teve protegdo dispersaram tudo, foi embora. (Walter Brito, 2018)

O apagamento da memoria de fundagdo do lugar ¢ visivel, de forma que nem no
site da prefeitura municipal ¢ possivel encontrar referéncia aos nomes dos seus
fundadores, no link denominado “Histérico Municipal” sé ¢ feita referéncia ao seu
antigo nome, bem como os decretos que elevaram a Vila a distrito e depois a cidade,
bem como significado do toponimo Indigena. Também nao existe na cidade nenhuma
rua, obra ou monumento dedicados aos seus primeiros fundadores.

Assim, fica evidente, a supremacia da cultura erudita sobre a popular,
consequéncia das relacoes de poder que privilegiam a escrita, considerando-a
imprescindivel, e discriminam a oralidade, por constituir-se um recurso bastante remoto.
De tal modo, ¢ imperioso aceitar os novos costumes, sem desvalorizar os antigos, ja que
os conhecimentos transmitidos pelos ancidos por meio da oralidade, ainda que esta para
a sociedade contemporanea seja considerada retrograda, t€ém muito a ensinar e ¢
relevante para o homem contemporaneo, uma vez que este apesar de estar, cada dia
mais, cercado por instrumentos que ocupam e tomam seu tempo, tem se tornado
angustiado, perdendo, assim, sua capacidade de sonhar.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O narrador conta os fatos sob sua Otica, inventando ¢ reinventando histérias
carregadas de cultura e tradi¢do, tornando-se sujeito do discurso ao colocar-se como
alguém que testemunhou de alguma forma os fatos.

Pode-se perceber a memoria ¢ vista como elemento banal pela sociedade atual que
desvaloriza a oralidade e, consequentemente, a memoria oral construida a partir de
narrativas orais. Assim, o Senhor Walter ¢ um sujeito emblematico para a transmissao

da cultura oral local através das suas memdrias, pois além de ser um guardido do
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patrimonio imaterial também resguarda um patrimonio material que contribui para a
historia local.

Nesta perspectiva, a discussdo em questdo, possibilita um olhar para a formagao
identitaria do lugar, a partir da jungdo de dois grupos étnicos, um deles, o indigena
considerado insignificantes para a sociedade, mas que na realidade constitui o hall das
matrizes que contribuiram expressivamente tanto para a formagao historica quanto para
o processo de formacao das identidades.

Nenhuma cultura deve ser vista como superior, pois cada uma, com suas
diferencas, corrobora para o enriquecimento cultural da outra. Todas juntas formam uma
grande colcha de retalhos diversificados aludindo aos costumes, crengas, lendas, mitos e

historia escrita ou oral, que constroem o imaginario coletivo nacional.
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O DESAFIO DO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NA PERSPECTIVA
SOCIOINTERACIONISTA A PARTIR DA REFLEXAO DOS OBJETIVOS PARA
O ENSINO FUNDAMENTAL FUNDAMENTADO NA BNCC

Antonio Valbert Alves Silva

Resumo: Este trabalho parte do estudo sobre o ensino de lingua portuguesa na
perspectiva sociointeracionista a partir da reflexdo dos objetivos para o ensino
fundamental com base na BNCC, que de acordo com Geraldi (1997), ¢ muito mais
importante estudar as relagdes que se constituem entre os sujeitos no momento em que
falam do que simplesmente estabelecer classificagdo e denominagdes. Nessa
perspectiva, o presente estudo, situa-se no quadro tedrico dos estudos que fundamentam
as diferentes perspectivas de ensino de lingua portuguesa, destacando a
sociointeracionista, com base em Bronckart (1999), na no¢do de géneros do discurso de
Bakhtin (1999) e, nas concepg¢des do ensino de lingua portuguesa de Geraldi (1997) e
Soares (1998), dentre outros. Tem-se como objetivo refletir sobre questdes relacionadas
ao ensino de lingua portuguesa no ensino fundamental com base nos postulados e
recomendacdoes da BNCC. Sera utilizada uma abordagem metodologica qualitativa,
numa perspectiva etnografica, através de observagdes em sala de aula e de aplicagdo de
questionarios previamente elaborados para seis professores do 6° ao 9° ano do ensino
fundamental, da rede publica municipal. Na andlise sera considerado o ensino de lingua
na perspectiva sociointeracionista, destacando a importincia dos objetivos da BNCC
para consolidar esse ensino. Pretende-se também, a partir dos dados tomados pelo
questionarios aplicados aos professores, entender o novo caminho proposto pela BNCC
e como se estabelece um didlogo com as concepcdes de ensino de linguagem. Para
direcionar as analises serdo usadas as categorias dos objetivos da lingua portuguesa para
o ensino fundamental do 6° ao 9° ano, com base na BNCC, o sociointeracionismo de
Bronckart (1999), e os didlogos entre a BNCC e os principios de letramento conforme
Barton e Hamilton (1998). Por meio deste estudo, espera-se contribuir para que sejam
superados os desafios postos pelo ensino de lingua materna numa perspectiva que usa a
linguagem como expressdo do pensamento (associada aos estudos da gramatica
tradicional), para uma concepcao de ensino que prima pela linguagem como forma de
interacao (associada as teorias da enunciagao).

Palavras-chave: BNCC, ensino, lingua portuguesa, sociointeracionismo.

INTRODUCAO

Atuando como professor orientador de Estagio Curricular Supervisionado no
curso de Letras Licenciatura da Universidade Estadual do Maranhdao — Campus Bacabal,
desde o ano de 1999, tenho tido oportunidade de examinar as praticas dos alunos
estagiarios em diferentes contextos e nas modalidades do ensino fundamental e médio,

ao longo desses anos. A partir desse exame e reflexdes sobre as concepcdes de
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linguagem adotadas no ensino de lingua portuguesa, doravante chamada de LP, pelos
futuros professores na formacao iniciada, ainda se manifesta uma tendéncia em priorizar
a concep¢do de linguagem como expressdo do pensamento (aquela associada aos
estudos da gramatica tradicional).

A mesma tendéncia tem se constatado, em boa medida, nos professores das
diferentes escolas publicas de educacdo bésica na cidade de Bacabal-MA, os quais tém
se constituidos parceiros na realizacdo do estagio curricular em suas respectivas salas de
aulas, verdadeiro espago de praticas pedagogicas.

E por esse viés de ensino de lingua citado acima, que as aulas de leitura se
reduzem ao simples processo de decodificacdo do texto, seguida de aplicacdo de
questionarios com perguntas fechadas, sem criatividade e sem liberdade para o aluno
construir sentidos e expressar-se de forma critica para desenvolver seu senso critico,
bem como para desenvolver plenamente a leitura com inferéncia e interpretacao.
Quando o ensino de lingua trata de aspectos gramaticais, prevalece a vertente normativa
em sua perspectiva prescritiva, impondo-se um conjunto de regras a ser seguido, em
atividades que ressalte, nomeie e reconheca as estruturas, € que busca homogeneizar a
lingua materna, cristalizando a cultura do certo e do errado.

Sabendo que a perspectiva do ensino de LP no Brasil ainda se volta para a
exploracdo da gramdtica normativa pelo viés prescritivo, a despeito de tantas mudangas
ocorridas no campo social, politico, educacional e epistemoldgico, faz-se necessario que
se empreenda esfor¢os para inserir novas perspectivas para esse ensino. Sendo assim, ¢
urgente considerar a visdo de linguagem defendida por Geraldi, pois segundo ele, a
linguagem como interacdo levaria o professor a ultrapassar o ensino do codigo/da
estrutura para contemplar os contextos em que ocorrem os usos da lingua. Afirma o

autor:

estudar a lingua é, entdo, detectar os compromissos que se
criam por meio da fala e as condicdes que devem ser
preenchidas por um falante para falar de certa forma em
determinada situagdo concreta de interagdo.

No ensino de lingua, nessa perspectiva, ¢ muito mais
importante estudar as relacdes que se constituem entre os
sujeitos no momento em que falam do que simplesmente
estabelecer classificagdo e denominagdes. (GERALDI, 1997,
p.42)
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Posto as consideragdes iniciais, perguntamos: por que, a despeito de tantas
teorias que subsidiam o ensino de LP, e as transformacdes ocorridas a partir dos PCNs e
outros documentos que apontam este ensino na perspectiva da linguagem como forma
de interacdo, o modelo prevalecente e hegemdnico continua sendo o que adota a
concepcao de linguagem como expressdo do pensamento? E por que, mesmo se
conhecendo as diversas praticas, ndo acontece transformagdo das aulas de portugués?
Como a Base Nacional Comum Curricular aborda questdes do ensino de LP? E como
propoe contribuir para que ocorram as transformagdes necessarias a partir das reflexoes
dos objetivos para o ensino de LP na educacgdo basica?

Com o objetivo de refletir sobre essas questdes levantadas acima e apontar
caminhos, ndo como normas, mas como referéncias fundamentadas na BNCC, o texto
esta dividido em trés partes: na primeira, apresentaremos o referencial tedrico em que se
baseia o estudo, situando-o no quadro teodrico dos estudos que fundamentam as
diferentes perspectivas de ensino de LP, destacando a sociointeracionista, contemplada
nos postulados da BNCC; na segunda, descreveremos a metodologia usada para
desenvolver a pesquisa; e por fim, apresentaremos e discutiremos os resultados de nosso

estudo.

1. O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA E SUA RELACAO COM OS
OBJETIVOS DA BNCC

Viarias discussdes t€m se realizadas por pesquisadores, professores € a sociedade
organizada na tentativa de aprofundar os conhecimentos no campo do ensino de LP com
o objetivo de transpor as dificuldades e compreender os desafios por todos aqueles que
se envolvem em compreender e aplicar as novas concepg¢des para o ensino de
linguagem. Os autores (GERALDI, 1997; SOARES, 1998) mostram que as concepgoes
de linguagem sao basicamente trés:

* Linguagem como expressdo do pensamento (associada aos estudos da gramatica
tradicional);

Linguagem como instrumento de comunicacdo (associada ao estruturalismo e a

gramatica tradicional);

27



Linguagem como forma de interacdo (associada as teorias da enunciagao).

Soares (1988) propde um esquema de ensino de lingua portuguesa retratando as
concepgoes elencadas em diferentes momentos da historia brasileira, desde a colonia
até o final do século XX. O esquema de Soares (1988) serve de parametro para que

o ensino de LP no momento atual seja ressignificado na perspectiva

sociointeracionista.
Quadro 1
Concepcao | Momento Organizac Objeto e Perfil de Perfil de
d e | historico | a o|/objetivo de | aluno aluno
linguagem sociopoliti | ensino
ca
Linguagem Brasil Estudos de|Oriundo da| Gramaticas
com sistema | 1500-1800 ' Colodnia,| gramatica, elite social, normativas
Império e retdorica e|cultural ele
Republica 'p o ¢ t 1 ¢ a|econdmica antologias
visando ao (re) de textos
conhecimento
da lingua de
prestigio
Linguagem | 1900 — Republica|Estudos de|Oriundo das|Gramadtica
¢c o0 m o primeira e Ditadura|/t e X t o s| massas, que e
instrumento | metade até | Militar pragmaticos | passaram a ter | antologias
d e/os anos para formacdo acesso a integradas
comunicaca | 1960 de mao de obra | escola e primeiros
0 para a industria livros
emergente didaticos
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Linguagem | 1900 - Estudo do|Visto como|Géneros
como forma | segunda texto associado |aquele que | textuais
d ¢/ metade, as condig¢des | constroi suas | diversos, de
interacao. especialme de s u a | habilidades e diferentes

nte as duas Abertura produc¢dao/|/s e u s|fontes.

ultimas politica — utilizagdo. conhecimento

décadas. redemocra s de lingua

tizagao.

em interacao
com 0s outros
e com a

proépria

lingua.

Fonte: Soares (1998).

Fundamentado na terceira concepg¢do, a linguagem como forma de interagao,
Geraldi (1984) propunha que o ensino de lingua portuguesa fosse estruturado em torno
de trés praticas articuladas de linguagem: leitura, producdo de textos e andlise
linguistica. Nessa perspectiva, este trabalho se fundamenta nos pressupostos teéricos do
PCNs de LP (1998), os quais apresentam principios organizadores dos conteudos e
critérios para a sequenciagdo destes conteudos, além de organizagao didaticas especiais.

Pretende-se explorar conceitos fundantes sobre a concep¢do de linguagem como
interacdo, num aporte que vem de Vygotsky (1986[1989]), Volochinov e Bakhtin
(1929[1979]), passando pelo Interacionismo Sociodiscursivo de Bronckart e pelo viés
da nogdo de género com destaque para (Volochinov, Bakhtin e Bronckart). Nessa
concepgdo de ensino de lingua nos baseamos também nos trabalhos de Geraldi e Rojo
(2013) para discutir sobre a importancia do letramento como pratica social e no eixo da
organizacdo desse ensino em Schneuwly e Dolz (2004), associado aos objetivos
propostos pela Base Nacional Comum Curricular - BNCC.

O ensino de LP precisa fazer sentido para o aluno para que haja aprendizagem,
isso se da como resultado da interacdo dialética de um individuo com outro num
determinado grupo social, nesse sentido, Vygotsky reflete a importancia da dimensao

social no processo de desenvolvimento do ser humano. Segundo o autor, essa interacao
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se da desde o nascimento, entre 0 homem e o meio social e cultural em que se insere.
Ou seja, o homem transforma e ¢ transformado nas relagdes que se estabelecem nas
interagdes, bem como através dos bens sociais e culturais produzidos nessas interagdes.

Nas duas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, o ensino de
lingua portuguesa tem passado por diversas transformacdes em consonancia com as
mudancgas que acontecem na sociedade. Novas formas de agir e de interagir do homem
tém contribuido para profundas mudancas na vida das pessoas em seus mais diferentes
aspectos. Nesse contexto, surgem novas perspectivas de ensino, sobretudo o ensino LP
que se pauta no sociointeracionismo. Nessa nova concepcao de ensino, os professores se
veem num desafio sem precedentes. Estudos tém avancado no Brasil na busca de
reflexdes sobre os letramentos multiplos que podem proporcionar a formagao de leitores
criticos. Essa perspectiva, contribui para a transformacdo do ensino, e referencia os
professores para esse novo olhar e novas atitudes frente aos desafios do ensino.

As mudancas que tem ocorrido nos mais diversos campos de atuacdo do ser
humano, sobretudo no campo da linguagem, encontra eco na concep¢ao defendida por
Bakhtin (1997), o qual afirma que a linguagem somente pode ser analisada como uma
produgdo concreta dos atos da fala, atos estes produzidos por individuos historicamente
idealizados em que o fator ideologico e o fator expressivo ndo se contrapdem como
instancias antagonicas, mas como dimensdes que interagem constantemente na
produgdo do fendmeno integral semidtico.

A linguagem e sua relacdo com os géneros textuais/discursivos podem ser vistas
sob dois aspectos: como conhecimento € como instrumento social. Sendo assim, fala e
escrita, como forma de manifestacio da linguagem, ocorrem em ambientes sociais
distintos e suas manifestacdes se diferem quanto as suas estruturas e fungdes. Posto as
suas diferentes manifestagoes, a necessidade de delimita-la ¢ nomea-la traduz-se de
acordo com Bronckart (1999), na nogao de géneros do discurso de Bakhtin (1999).

Nas ultimas décadas, educadores, pesquisadores t€ém se empenhado para
desenvolver o ensino de LP de forma contextualizada, livre das amarras da perspectiva
prescritiva, fazendo a insercdo dos letramentos multiplos. O que podemos observar ¢
que os programas de ensino deveriam estar voltados para o levantamento de alguns

topicos importantes para serem trabalhados de acordo com o que falta ser atingido pelos
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alunos.  Portanto, a faceta da leitura e da escrita precisam ser sistematizadas e
compreendidas como processos cognitivo, historico, cultural e social a serem
desenvolvidas em torno de possibilidades e alternativas voltadas para a reflexdo critica,
capaz de levar os alunos a ter participagdo ativa nas diferentes situacdes de
aprendizagem por meio da agdo e interagao.

Geraldi (2012) compartilhando a concepcao da linguistica da enunciagao explica
que “estudar a lingua ¢, entdo, tentar detectar os compromissos que se criam por meio
da fala e as condi¢des que devem ser preenchidas por um falante para falar de certa
forma em determinada situagdo concreta de interagao” (GERALDI, 2002, p. 42). Desse
modo, o professor deve oportunizar ao aluno o dominio do dialeto padrao sem, contudo,
depreciar a sua forma de falar e de sua familia. Geraldi (2012) considera um equivoco,
no entanto, o ensino de LP voltado para a metalinguagem de analise da variedade
padrao da lingua.

Outro aspecto que precisamos considerar ¢ a importancia do procedimento
“sequéncia didatica”, sugerido por Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004) com o objetivo
de favorecer a criagdo de textos precisos, atividades ou exercicios multiplos e variados,
através de uma sequéncia didatica organizada de forma sistemadtica, a partir de um
género textual oral ou escrito.

Para esse trabalho, faz-se necessario considerar os objetivos para o ensino de LP
na educacdo basica segundo a BNCC, com destaque para os objetivos propostos para o
ensino fundamental de 6° ao 9° ano. A BNCC (2016, p 87) apresenta os fundamentos do
componente e referencia que o “ensino de LP deve proporcionar aos estudantes
experiéncias que ampliem suas ac¢des de linguagem, contribuindo para o
desenvolvimento do letramento”.

Na tentativa de jogar luz e permitir reflexdes sobre os desafios desse ensino na
educagdo basica, vamos, na sequéncia, descrever a metodologia utilizada para

desenvolver o presente estudo.

2. METODOLOGIA
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Para responder as perguntas de nossa pesquisa, foram aplicados questionarios a
seis professoras de LP do 6° ao 9° anos de trés escolas diferentes na cidade de Bacabal,
estado do Maranhdo. As professoras pesquisadas, 03 trabalham na Unidade Ensino
fundamental José Ribamar Mardo, 02 na Unidade de ensino fundamental Juarez
Almeida e 01 na Unidade Integrada Frei Solano.

Escolhemos trés escolas diferentes porque queriamos conhecer os diferentes
perfis dos seus professores, bem como suas impressdes sobre o ensino de LP, a partir do
questionamento acerca de qual concepgdo ¢ mais adotada no ensino de LP.

Como professor orientador de Estagio Curricular Supervisionado e estudante de
doutorado em Linguistica Aplicada da UNISINOS, imaginei que as referidas
professoras pesquisadas teriam alguns conflitos para responder visando a perspectiva
interacionista do ensino de lingua.

Das seis professoras pesquisadas, 04 estdo em atividades com o ensino de lingua
de 03 a seis anos, 01 tem apenas 08 meses de atividade e outra estd com de 17 anos que
leciona a disciplina. Todas possuem graduagdo em Letras e apenas 01 possui
especializacdo em educacdo especial e inclusiva. Destaca-se ainda que as trés escolas
onde as professoras atuam pertencem a rede municipal de educacio.

Os questionarios aplicados as professoras pesquisadas foram estruturados com
13 perguntas abertas, com foco na temdtica do presente trabalho, visando a
categorizacao das analises dos resultados através da seguinte configuragao:

a) Identificar o nivel de formagdo das professoras pesquisadas e o tempo em que
estdao atuando no ensino de lingua portuguesa no ensino fundamental;

b) Constatar qual a principal concepcao de ensino de lingua portuguesa ¢ adotada
pelas professoras pesquisadas, e quais os principais materiais usados por elas;

c) Perceber qual o nivel de conhecimento sobre letramento, géneros textuais/
discursivos que as professoras possuem e como utilizam esses conhecimentos
em suas praticas sociais;

d) Identificar o nivel de conhecimento das professoras sobre a Base Nacional
Comum Curricular e, finalmente constatar quais sdo os principais desafios do

ensino de LP para as professoras pesquisadas.
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A aplicagdo do questiondrio tem como objetivo levantar consideragdes
indispensaveis para se analisar as perguntas da pesquisa feitas no inicio deste trabalho,
para demonstrar o conteudo das respostas, ndo se utilizou nenhuma convengao, deu-se
énfase a integridade das respostas, pois expressam a percepcdo € a compreensdao da
tematica levantada, cujo alvo € mostrar que os objetivos contemplados na BNCC para o
ensino de LP no ensino fundamental podem contribuir para uma nova perspectiva de
ensino.

Na sequéncia, apresentamos os resultados e as andlises extraidas e

fundamentadas nos conteudos das respostas dadas pelas professoras pesquisadas.

3. ANALISE E DISCUSSAO

A Base Nacional Comum Curricular ¢ um documento que foi construido a partir
de um amplo debate posto na sociedade pelos entes responsaveis pela promocao da
Educagao Basica no Brasil. Sua constru¢ao ¢ uma exigéncia colocada para o sistema
educacional brasileiro pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (Brasil,
1996, 2013), pelas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Bésica (Brasil,
2009) e pelo Plano Nacional de Educacao (Brasil, 2014), e deve se constituir como um
avango na construcao da qualidade de educagao.

A BNCC ora se apresenta como um documento de carater normativo, ora como
referéncia, ao se assumir o primeiro carater, espera-se que ela seja balizadora do direito
dos estudantes da educacao basica, numa perspectiva inclusiva, de aprender e se
desenvolver, e a partir do segundo carater, se constitua referéncia para que as escolas e
os sistemas de ensino elaborem seus curriculos, constituindo-se instrumentos de gestao
pedagogica das redes. Nessa perspectiva, deve estar articulada a um conjunto de outras
politicas e acdes, em ambito federal, estadual e municipal, que permitam a efetivagao de
principios, metas e objetivos em torno dos quais se organiza.

Dentre o conjunto de areas do conhecimento abordado pela BNCC, faz, neste
trabalho, referéncia a 4rea da linguagem, que segundo suas praticas, os sujeitos
interagem no mundo, constroem significados individuais e coletivos. As praticas de

linguagem sao essenciais para a vida do ser humano, pois a partir delas, se constroem
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referéncias e entendimentos comuns para a vida em sociedade e abrem possibilidades de
expandir o mundo em que vive, ampliando os modos de atuacgao e de se relacionar.

No conjunto da area de linguagens, estamos nos referindo & LP, que na
concepgdao da BNCC deve proporcionar aos estudantes da educagdo bésica experiéncias
que culminem com o desenvolvimento do letramento, e suas competéncias para ler,
escrever, ouvir e falar em diferentes instancias. A partir desse letramento, os estudantes
sejam capazes de produzir textos usando as diferentes linguagens, adequado aos
diversos contextos e situagoes, apropriando-se dos conhecimentos linguisticos bastantes
relevantes para a vida em sociedade.

De acordo com a BNCC, a LP deve proporcionar aos estudantes o
desenvolvimento da leitura através do contato com os diversos géneros textuais, e
desenvolver a escrita, a fala e a escuta por meio das atividades que estabeleca a relagao
entre fala e escrita. Nesse contexto do ensino de LP deve se reconhecer a importancia da
literatura, que se apresenta como um campo de atuagdo composto por géneros narrativos
e poéticos que circulam socialmente.

A presente pesquisa foi realizada com seis professores que atuam no ensino
fundamental II (6° ao 9° ano), sendo assim, justifica-se elencar a seguir os objetivos do
ensino de lingua portuguesa conforme a Base Nacional Comum Curricular e como esses
professores articulam esses objetivos em suas praticas educacionais.

Sao objetivos gerais do componente LP na Educagdo Basica, segundo a BNCC:
Dominar, progressivamente, a norma padrdo, sendo capaz de produzir analises
sobre o funcionamento da LP, com atencdo para algumas especificidades do
portugués usado no Brasil e reconhecendo o papel da norma culta para o uso da
lingua oral e escrita.

Planejar e realizar intervencdes orais em situagdes publicas e analisar praticas
envolvendo géneros orais (conversa, discussdo, debate, entrevista, debate
regrado, exposicdo oral), assim como desenvolver escuta atenta e critica em
situagdes variadas.

Planejar, produzir, reescrever, revisar, editar e avaliar textos variados,

considerando o contexto de producdo e circulagdo (finalidades, géneros,
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destinatarios, espagos de circulagdo, suportes) e os aspectos discursivos,
composicionais e linguisticos.

Desenvolver estratégias e habilidades de leitura - antecipar sentidos e ativar
conhecimentos prévios relativos aos textos, elaborar inferéncias, localizar
informacgdes, estabelecer relagdes de intertextualidade e interdiscursividade,
apreender sentidos gerais do texto, identificar assuntos / temas tratados nos
textos, estabelecer relagdes 10gicas entre partes do texto — que permitam ler, com
compreensao, textos de géneros variados, sobretudo géneros literarios.

Ler e apreciar textos literarios de diferentes culturas e povos, valorizando desde
os autores da nossa tradicdo literaria aqueles da cultura popular, bem como a
literatura afro-brasileira, africana e obras de autores indigenas.

Compreender que a variagdo linguistica € um fendmeno que constitui a
linguagem, reconhecendo as relacdoes de poder e as formas de dominagdo e
preconceito que se fazem na e pela linguagem e refletindo sobre as relagdes
entre fala e escrita em diferentes géneros, assim como reconhecer e utilizar
estratégias de marcacao do nivel de formalidade dos textos em suas produgdes.
Apropriar-se, progressivamente, de um vocabuldrio que permita ler/escutar e
produzir textos orais e escritos, identificando e utilizando palavras novas, bem
como seus sindnimos; consultando obras de referéncia para compreender o
significado de palavra desconhecida, analisando a diferenca de sentido entre
palavras e refletindo sobre as escolhas feitas pelo autor para atender a uma
finalidade de texto.

Nos anos finais do ensino fundamental, a BNCC instituiu quatro eixo de
formacdo, a saber: letramento e capacidade de aprender, leitura do mundo natural e
social, ética e pensamento critico e solidariedade e sociabilidade. Nestes eixos estdo
agrupados os objetivos para o ensino de LP. Dos objetivos a seguir, somente o primeiro
estd grupado nos quatro eixos, o que certamente nos faz refletir e discutir por que os
outros objetivos ndo foram agrupados segundo o modelo do primeiro. Como se verifica

em dois exemplos a seguir:
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Usar com autonomia diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas), valorizando-as como possibilidades de autoria na vida pessoal e
coletiva (presente nos quatro €ixos);

Conhecer como se estruturam as manifestagdes artisticas, corporais e
linguisticas e analisa-las, com vistas a potencializar sua capacidade de produ¢ao
e interpretacdo das praticas de linguagem (presente nos trés primeiros €ixos);
Compreender as praticas de linguagem como produtos culturais, portadores de
valores, interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo que estruturam a
vida humana (presento no 2° e 3° eixos).

Posto os objetivos da BNCC para o ensino de LP na educagdo basica, com
énfase nos anos finais do ensino fundamental, passemos as andlises dos questionarios
aplicados as professoras, e como esses objetivos pedem contribuir com um ensino de LP

na perspectiva sociointeracionista.

3.1 O ensino de lingua na perspectiva sociointeracionista: a importancia dos

objetivos da BNCC

As professoras foram questionadas inicialmente sobre qual concepcdo de
linguagem adota para ensinar a lingua portuguesa. 4 das 6 professoras (75%)
responderam que adotam em suas aulas a concepc¢ao da linguagem como expressdao do
pensamento, as outras duas (25%) responderam que adotam as trés concepgdes ja
descritas nesse trabalho. Esse posicionamento da maioria absoluta das professoras em
relacdo a perspectiva adotada para o ensino de LP contribui para a perpetuacao do
ensino associado a gramatica normativa.

Quando se reflete nas perguntas que nortearam esse trabalho, tais como: por que
o ensino de LP que privilegia a concep¢do de linguagem como expressao do
pensamento continua hegemonico? E por que ndo acontecem as transformagdes desse
ensino? Certamente se admite que a concepcdo adotada pela maioria das professoras

pesquisadas contribuem para as possiveis respostas a essas indagacdes. Por outro lado,

pode-se também refletir no papel da BNCC para um novo ensino de LP.
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A BNCC (2016, p. 327) afirma que no componente LP, amplia-se o contato dos
estudantes com géneros textuais relacionados a varios campos de atuagdo, partindo-se
de praticas de linguagem ja vivenciadas pelos jovens para a ampliagdo dessas praticas,
em diregdo a novas experiéncias. Nesse sentido, os objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento para a etapa dao continuidade ao processo de apropriacao da leitura,
da escrita e da oralidade/sinalizacdo. Esse contato e acesso aos diferentes géneros
textuais ficam mais evidentes quando se trabalha na perspectiva da linguagem como
forma de interagdo. Esse fundamento trazido pela BNCC vai encontrar eco nos
principios estabelecidos nos letramentos de todos os envolvidos no processo ensino
aprendizagem. Letramento aqui entendido como pratica social e que segundo Barton e
Hamilton (1998) “o letramento se localiza nas interagdes sociais entre as pessoas €, ndo,
necessariamente em textos para ser compreendidos e analisados”. Assim sendo, o
letramento, encontra-se associado ao contexto ou aos diferentes campos de atuagao.

Quando questionadas sobre que materiais didaticos utilizam em suas aulas de
LP? Cinco das seis professoras deram énfase ao livro didatico como principal material
didatico usado em suas aulas. Apenas uma respondeu que nao utiliza o livro por ndo
esta disponivel em sua escola. Embora, se reconhega a importancia do livro didatico
para o ensino de LP, ele ¢ insuficiente para atender e satisfazer as demandas dos
objetivos contemplados na BNCC para o ensino de LP. O livro didatico e outros
materiais de carater apostilado, segundo Rojo, embora busquem se adequar a
referenciais e propostas curriculares mais recentes, mantém-se ligados a certa “tradi¢ao”
na abordagem de seus objetos de ensino. Portanto, o uso do livro didatico como
principal ou o Uinico material didatico reforca a reflexdo do questionamento ja abordado.
Certamente, essa opgdo exclusiva desse material contribui para se chegar a resposta
dessa indagacdo. Essa reflexdo nos permite apresentar as contribui¢des a partir dos
objetivos da BNCC articulados com outros materiais didaticos para que ocorram as
transformagdes necessarias para o ensino de LP, como afirma Rojo (2000), citando
Batista: o “livro didatico e o materiais educacionais que dela resultam s3o pouco
adequados para responder as exigéncias apresentadas pelo contexto educacional

contemporaneo”.
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Sendo assim, buscando construir um ensino de LP na perspectiva interacionista e
dialogando com os pressupostos apresentados pela BNCC, faz-se necessario adotar
outros materiais didaticos para percorrer esse caminho, tais como:

* Sequéncia didatica;
TICs (livros interativos);
Livros didaticos digitais interativos;
Projeto Didatico de Géneros (PDGs), dentre outros.
Quando perguntadas acerca de quais géneros textuais sdo trabalhados em suas
salas de aulas, cinco das seis professoras responderam que trabalham com géneros
narrativos e 01 respondeu que trabalha com géneros textuais orais e escritos. Percebe-se
que o conceito de géneros textuais para a maioria das professoras estd estritamente
ligado aos géneros literarios. Pelas experiéncias relatadas das professoras, faz-se
necessario distinguirmos nesse espago, o aspecto terminologico entre género textual e
tipo textual.

Partindo de um pressuposto basico de que ¢ impossivel se comunicar
verbalmente a ndo ser por algum género, assim como ¢ impossivel se comunicar
verbalmente a ndo ser por algum texto. Segundo Marcuschi (2005, p. 22) “usa-se a
expressdo género textual como uma nogdo propositalmente vaga para refletir os textos
materializados que encontramos em nossa vida”. Os géneros textuais sdo inimeros, tais
como: telefonema, sermao, carta comercial, romance, bilhete, bula de remédio, lista de
compras, hordscopo, receita culindria, carta eletronica, aula expositiva, dentre outros.
Marcuschi (2005, p 22) também define a expressao tipo textual para designar uma
espécie de sequéncia teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composi¢ao
(aspectos lexicais, sintdticos, tempos verbais, relagdes ldgicos). Em suma, os tipos
textuais abarcam meia dizia de categorias conhecidas como: narragdo, argumentagao,
exposi¢ao, descricao e injun¢ao.

A andlise das reflexdes sobre quais géneros e experiéncias relatadas pelas
professoras nos permite referenciar uma definicdo de género textual mais abrangente,

para que o ensino de lingua dialogue com os objetivos contemplados na BNCC.

3.2 Letramento e sua relacao com a BNCC: novos desafios
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Em seguida, procurou-se compreender a compreensdo de letramento para a
constru¢dao de um ensino de lingua pelo viés sociointeracionista, pautado nos objetivos
da BNCC. E importante ressaltar que letramento deve ser tomado ndo apenas
relacionado as capacidades de ler e escrever, mas como afirma Kleiman (1991, p.178)
“o letramento ¢ visto como maneira de estrutura¢do discursiva que afetam, como outras
formas de falar sobre o mundo e a nossa propria relacdo com esse mundo”. Para Barton
e Hamilton (1998) letramento ¢ melhor entendido como um conjunto de praticas
sociais; isso pode ser inferido a partir de eventos mediados por textos escritos. E nessa
perspectiva que a BNCC propde que deve ser estabelecido como objetivo do ensino de
linguagem na educacdo basica, experiéncias que culminem com o desenvolvimento do
letramento, e suas competéncias para ler, escrever, ouvir e falar em diferentes instancias.

Ao solicitar que as professoras falassem sobre que entendem sobre letramento e
pratica social, a maioria se expressou definindo letramento como alfabetiza¢do, como se
observa nas transcri¢cdes a seguir:

(13 3 . o A s . A
Letramento é quando o individuo ¢ capaz de ler e escrever e pratica social é uma forma em que
a sociedade se estrutura através de normas e costumes” (professora A).

“Letramento ¢ o ato de ensinar a aprender a ler e escrever e pratica social é o que a sociedade
aceita” (professora B)

“Letramento ¢ o resultado da ac¢do de ensinar ou de aprender a ler e escrever, € a condi¢do de
apropriar-se da escrita e pratica social é socializar as ideias, poder de argumentagdo, tirar
conclusdes proprias” (professora C).
“Letramento ¢é ensinar a ler e escrever, fazendo com que essas habilidades tenha sentido para os
alunos em sua vida e pratica social ¢ o comportamento que as pessoas tém dentro da sociedade
visto como correto” (professora D).

“Letramento ¢ quando uma pessoa consegue aprender a ler e escrever e pratica social ¢ quando o
ser consegue se integrar ao grupo que participa” (professora E).

“Letramento consiste no dominio da linguagem falada e escrita, assim como a pratica de leitura e
a compreensao das fungdes da linguagem e préatica social se refere ao uso de uma determinada

linguagem dentro dos grupos sociais, esta, por muitas vezes, fora desses grupos perdem o valor,
ou seja, o sentido” (professora F).

Nao se pode reduzir o sentido de letramento, pois concordando com (Kleiman,
1995), esse sentido deve ser ampliado para as praticas e eventos relacionados com uso,
funcdo e impacto social da escrita. Essa concepcdo ndo se limita as praticas que

envolvem apenas o ato de ler e escrever do texto escrito, mas que esteja presente
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também na oralidade como evento de letramento muito comum na vida dos seres
humanos.

A partir das reflexdes levantadas pelas professoras acerca de letramento e pratica
social, fica evidente qual ¢ o ensino de LP nas séries finais do ensino fundamental
precisa passar por transformagdes. E um dos desafios para esse ensino, segundo Street
(1984) ¢:

desvincular os estudos da lingua escrita dos usos escolares, a fim de marcar o
carater ideologico de todo uso da lingua escrita e distinguir as multiplas
praticas de letramento da pratica de alfabetizacdo, tida como unica e geral,
mas apenas uma das praticas de letramento de nossa sociedade, embora

possivelmente a mais importante, at¢é mesmo pelo fato de ser realizada pela
também mais importante agéncia de letramento, a institui¢do escolar.

Estamos diante de um contraste estabelecido entre alfabetizagdao ¢ letramento,
que segundo (Kleiman, 2007, p. 2) “limitou a relevancia do impacto do conceito de
letramento para o ensino e aprendizagem aos primeiros anos de contato do aluno com a
lingua escrita”. Em consonancia com autora podemos dizer que enquanto professores
alfabetizadores se preocupam com as melhores formas de tornar os seus alunos letrados,
os professores de lingua materna se preocupam com as melhores formas de
introduzirem os géneros. Criando-se uma falsa dicotomia, pois os alunos nos diferentes
niveis de escolaridade estdo em constante processo de letramento.

Assumir o letramento como objetivo do ensino de LP ¢ reconhecer os postulados
dos objetivos da BNCC para transformar esse ensino de forma que o professor possa
entender, compreender e atuar no ensino de LP pela perspectiva sociointeracionista.
Nessa perspectiva, a linguagem emerge da interacdo social. Essa afirma¢do encontra

apoio nas palavras de Bronckart, em uma defini¢cdo geral da linguagem:

[...] a linguagem humana se apresenta, inicialmente, com uma produgdo
interativa associada as atividades sociais, sendo ela o instrumento pela qual
os interactantes, intencionalmente, emitem pretensdes a validade relativa as
propriedades do meio em que essa atividade se desenvolve. A linguagem ¢
portanto, primeiramente uma caracteristica da atividade social humana [...]
(BRONCKART, 2012, p.34)

Tendo em vista o que diz Bronckart sobre a linguagem como caracteristica das
atividades sociais humanas, pode-se dizer que o conceito de linguagem, como meio de
interagdo social entre os seres humanos ¢ o elemento que se filia aos projetos de

letramentos, indispenséaveis para o ensino de LP.
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Quando as professoras foram questionadas acerca do conhecimento da BNCC,
duas das seis pesquisadas afirmaram ndo ter nenhum conhecimento sobre a Base
Nacional Comum Curricular e quatro responderam conhecer superficialmente, através
de debates na TV e algumas leituras. As respostas das professoras revelam a
necessidade de se criar espagos nas escolas de educacao basica para discussao e estudos
da BNCC, pois o conhecimento desse documento por parte dos professores ¢ vital para
as mudangas que precisam acontecer na educagdo brasileira, sobretudo na drea de

linguagem.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Gostaria de ressaltar a importancia dos objetivos para o ensino de LP elencados
na Base Nacional Comum Curricular como elemento de referéncia, para que se fagam
profundas reflexdes a partir da perspectiva do sociointeracionismo. Espera-se que a
partir desse ensino, os alunos no atual cendrio da sociedade sejam capazes de construir e

de transformar seu mundo, conforme propoe os Referencias Curriculares:

E nas aulas de lingua materna que o estudante cria condigdes, enquanto
detentor de uma voz social, de colocar-se como sujeito capaz de interagir
com a sociedade, percebendo-a critica e analiticamente, provocando solugdes
para os conflitos instaurados na mesma. (Referencias Curriculares de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental do Estado do Maranhdo, 2010, p.37).

A BNCC e seus objetivos para o ensino de LP priorizam as relagdes sociais entre
os seres humanos, com destaque para a insercdo dos géneros textuais/discursivos no
construto dos conteudos para os anos finais do ensino fundamental, bem como para toda
educagdo basica. Nessa perspectiva, o ensino de LP ganha uma ressignificagdo e

desperta um maior interesse por parte dos educandos. Afirma Carnin (2014):

No cenario educacional brasileiro, parece existir um consenso de que o
trabalho com a lingua(gem) em sala de aula deve ser realizado por meio de
tarefas que levem o(s) aluno(s) a (re)conhecerem, apropriarem-se de e
produzirem diferentes textos. Esses textos devem, também, fazer parte do
mundo social em que os alunos estdo inseridos, de forma que os papéis que a
linguagem exerce nesses espagos possam servir ao aluno como referéncia
para o desenvolvimento de sua(s) capacidade(s) interacionais. (CARNIN,
2014, p 21).

Esse entendimento ¢ recorrente na BNCC, bem como em seus objetos € em

outros documentos que organizam a educagdo brasileira. Entretanto, ndo basta que os
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alunos sejam conduzidos e motivados a produzirem textos, essas atividades precisam
fazer sentido para eles, precisam compreender os diferentes géneros textuais e
desenvolver uma postura critica para inferir, interpretar o seu mundo através da leitura e
da escrita para resolver problemas e a0 mesmo tempo participar da vida social.

No presente trabalho, fez-se um destaque para os materiais que podem ser
usados no ensino de LP, primando assim pela sua diversidade e estratégias
metodoldgicas, conforme pode ser observado e constatado nos objetivos elencados
acima, com a finalidade de enfatizar a concep¢do no ensino de lingua a partir da
perspectiva sociointeracionista da linguagem.

O ensino de LP na educacdo basica, em especial, nos anos finais do ensino
fundamental deve proporcionar aos estudantes experiéncias que ampliem suas acdes de
linguagem, contribuindo para o desenvolvimento do letramento. Nesse trabalho, deu-se
énfase ao letramento como um conjunto de praticas sociais, situando essas praticas
socialmente e historicamente. Procurou-se estabelecer um elo dessas praticas de
letramentos com que estd posto na BNCC e nos objetivos para o ensino de lingua
materna.

Espera-se mais da escola, como a principal agéncia de letramento. Vivemos em
tempos pods-modernos, exige-se mais das pessoas, exige-se mais dos alunos e
professores, necessitamos de novos letramentos ou de sua compreensdo. Além de
ensinar a ler e escrever, espera-se que a escola de hoje, prepare o aluno para interagir
com o outro, no contexto de ensino de lingua e da interdisciplinaridade, espera-se que
possa agir efetivamente no mundo globalizado.

Portanto, precisamos conhecer os objetivos da BNCC para o ensino de LP nos
anos finais do ensino fundamental. Além de conhecé-los, faz-se necessario refletir em
seus aspectos interacionais e nas possibilidades de contribui¢do que foram apresentados
nesse trabalho, cujo proposito ¢ de superar os desafios postos pelo ensino de lingua
materna numa perspectiva que usa a linguagem como expressio do pensamento
(associada aos estudos da gramatica tradicional), para uma concep¢do de ensino que

prima pela linguagem como forma de interagdo (associada as teorias da enunciacao).
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DIVERSIDADE E LINGUISTICA APLICADA NO ENSINO DE LINGUA
ESPANHOLA

Dayse Chaves Pereira

RESUMO: Este artigo tem como intuito mostrar uma analise de como o livro didatico
influencia numa forma interdisciplinar no ensino de Lingua Espanhola, trazendo
contetidos atuais e temas transversais, que dizem respeito as teorias da Linguistica
Aplicada, quando aproxima o campo educacional com o meio social, visando um
conhecimento mais amplo sobre a sociedade para os alunos e um fazer pedagdgico
voltado para a ideia de discussdes de opinides, ultrapassando assim as barreiras
disciplinares e trazendo questdes relevantes para o desenvolvimento critico e reflexivo
do aluno. Considerando que desde 1991, Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai
pertencem a um bloco econdmico, 0 MERCOSUL (Mercado Comum do Sul) sendo o
Espanhol a lingua oficial desses paises, € o fato desta lingua se apresentar cada vez mais
presente no cotidiano nacional devido aos nossos vizinhos hispanofalantes e as recentes
imigracdes aumentam a sua importancia para os brasileiros e isso nos conduz a
necessidade de um maior conhecimento da mesma. Por isso, o ponto de partida deste
estudo ¢ o fato da Lingua Espanhola, assim como toda lingua natural, apresentar uma
multiplicidade de manifestagdes sociais possiveis de se trabalhar em sala de aula, sendo
necessario compreender os elos entre lingua e cultura e entre lingua e sociedade que sdo
de extrema importancia para os professores de lingua estrangeira. As relacdes que
envolvem o processo de ensino-aprendizagem de Espanhol como Lingua Estrangeira
Moderna no contexto da sala de aula e o fato de se tratar de um estudo que envolve
outros campos como Histdria, Sociologia e Geografia, suscitaram meu interesse nesse
trabalho. Utilizarei para esta analise um capitulo do livro didatico de Lingua Espanhola
do primeiro ano do Ensino Médio dos autores Luciana Maria de Almeida de Freitas e
Elzimar Goettenaur de Marins Costa, que trata do tema diversidade e propde uma
atividade pessoal e coletiva a ser discutida em sala de aula, ressaltando a importancia
dada as questdes que envolvem a lingua pelo livro didatico ao introduzir o social no
processo de ensino-aprendizagem e dando a oportunidade de interagdo e didlogo sobre

essas questoes de diversidade.
Palavras-chave: Ensino de Lingua Espanhola, Linguistica Aplicada, Interdisciplinariedade.
Diversidade.

INTRODUCAO:
Consideramos que todas as praticas de linguagem partem de um “eu”, se

dirigem a um “vocé€” e sdo produzidas em um “aqui” e em um “agora”, ou seja , sao
situadas em um lugar e em um momento, o ensino de lingua estrangeira deve partir ndo
somente do aspecto gramatical, mas também fazem uma relacdo desse fator com os
sujeitos ativos € com as questoes que envolvem a lingua.

Observamos, entdo, uma necessidade de olhar o processo de ensino-
aprendizagem pelas teorias de Linguistica Aplicada, que almeja criar inteligibilidade

sobre problemas sociais em que a linguagem tem papel central (Moita Lopes, 2006, p.
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14), trazendo discussodes para dentro da sala de aula sobre temas transversais que fazem
parte do contexto do aluno e da lingua estudada.

Temos como papel fundamental o livro didatico que se mostra um grande aliado
do professor na hora de contextualizar os estudos linguisticos referente a lingua
estrangeira com diversos temas sociais a serem discutidos, fazendo uma relagdo com
outros componentes curriculares como Historia, Geografia e Sociologia, promovendo ao
aluno o desenvolvimento do seu lado reflexivo e formador de opinides.

Analisaremos uma atividade do livro didatico da Lingua Espanhola Moderna
que trata sobre diversidade e como esta apresenta uma relagao explicita com os
conceitos de Linguistica Aplicada.

O LIVRO DIDATICO E O ENSINO DE LINGUA ESPANHOLA
Partindo dos pressupostos da sociedade atual no que diz respeito a necessidade

do conhecimento e da fluéncia em uma segunda lingua, vemos que ¢ preciso dar uma
maior relevancia ao ensino de linguas. Diante disso, ¢ notdrio vermos a grande procura
pelo inglés na hora de escolher aprender uma segunda lingua devido ao seu grande valor
internacional. Mas, no Brasil, a geografia nos aproxima do contato mais direto com
paises que falam a Lingua Espanhola, e isso juntamente com a nossa participagdo
econdmica no MERCOSUL nos faz repensar na importincia desse idioma.
Para Sedycias (2005, p.19) os objetivos do MERCOSUL s3o:
[...] criar formas de estender as atuais dimensdes
dos mercados nacionais e potencializar, sobre
esta base, o desenvolvimento econdmico com
justica social e desenvolver o uso dos recursos
disponiveis na regido, preservando o meio

ambiente e melhoria dos meios transportes e
comunicagao.

Remetendo-me a histodria, tanto a Lingua Portuguesa como a Lingua Espanhola,
surgiram com a evolucdo do latim wvulgar peninsular, embora constituidas
historicamente a partir de romances diferentes, guardam, em si, grandes aspectos de
similitude nos campos formais e semanticos. Tematica abordada por inGimeros
estudiosos, essa proximidade tipologica acarreta grandes efeitos na aprendizagem de
lingua espanhola pelos brasileiros. Moreno Ferndndez (2005, p.21) avalia tal
proximidade “como fomentadora de atitudes favoraveis dos brasileiros com relagdo a

cultura hispanica”.
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Seguindo esta linha de raciocinio sobre a importancia do Espanhol, vale ressaltar
0 contato proximo que nos brasileiros temos com a cultura de paises hispanicos, fator
que contribui ainda mais para a valoriza¢ao desse idioma.

No que diz respeito ao processo de ensino-aprendizagem temos o livro didatico
que traz o conteudo impresso e disponibiliza um CD de dudio que auxilia o professor na
hora de trabalhar as destrezas da lingua. Outro aspecto que merece relevancia e que se
mostra presente no material didatico de Lingua Espanhola, disponibilizado pelo
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) ¢ a abordagem de temas
transversais de forma contextualizada com os conteudos disciplinares, que trazem ao
contexto escolar discussdes e um melhor conhecimento sobre os temas que interagem
com a lingua.

Assim, vemos o livro didatico como ferramenta primordial para o trabalho
docente, pois além de auxiliar o professor, traz os conhecimentos cientificos de uma
determinada area e possui todo um aparato bibliografico a disposi¢do dos envolvidos.
Mas ¢ importante termos uma andlise do contexto social no processo metodologico,
considerando a complexidade e as diversas realidades, para que assim seja
compreensivel para o aluno e que ele venha a utilizar esse conhecimento em seu
cotidiano.

Desta forma, nao se pode desconsiderar o entendimento de Paulo Freire sobre o
fazer pedagogico: “Na medida em que compreendemos a educagdo, de um lado
reproduzimos a ideologia dominante, mas de outro proporcionamos, independente da
inten¢do de quem tem o poder, a nega¢do daquela ideologia [...] pela confrontacdo entre
ela e a verdade” (Freire, 1987, p. 28-9). Tornando o ensino mais didatico e participativo,
dando oportunidade de construgdo de didlogos e reflexdes sobre o tema contextualizado

com o ensino de Lingua Espanhola.

A aprendizagem de uma nova lingua (L) desse
angulo precisaria se dar numa matriz comunicativa
de interacdo social. Codificar e decodificar
informag¢des como num jogo de espelho seria por
demais redutivo e insuficiente (ALMEIDA
FILHO, 2005, p. 8).

Como pontua Almeida Filho ¢ importante a interagao dos sujeitos que fazem
parte do contexto da lingua, assim o conhecimento cultural e o linguistico seriam partes

complementares no processo de ensino-aprendizagem.
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HISTORICO DA LINGUISTICA APLICADA
O campo da LA comegou enfocando a area de ensino/aprendizagem de linguas,

na qual ainda hoje tem grande repercussao. Essa area se inicia entdo como resultado dos
avancos da Linguistica como ciéncia no século XX, constituindo-se como o estudo
cientifico do ensino de linguas estrangeiras.

Dai decorreram duas compreensodes para a concep¢ao de LA, sendo que as duas
entendidas como aplicacdo de Linguistica. Afinal, aplicar linguistica ndo era de certa
forma muito diferente do que outros campos estavam fazendo ao usarem os principios
do estruturalismo linguistico na Antropologia ¢ na Semidtica, por exemplo. Por um
lado, aplicava-se linguistica a descri¢do de linguas, como ¢ o caso dos livros de Souza e
Silva e Koch, de 1983, intitulados linguistica  Aplicada ao Portugués: sintaxe e
morfologia; e , por outro, ensino de linguas, notadamente estrangeiras. Foi assim que a
LA comecou.

E somente com o trabalho de Widdowson, também no final dos anos 1970, que
apareceu a distin¢cdo entre LA e aplicacdo de Linguistica. Escrevendo como linguista
aplicado, Widdowson vai colocando um questionamento severo a vertente
aplicacionista, seu pensamento proporciona um avango: a um so tempo nos livramos da
relagdo unidirecional e aplicacionista entre teoria linguistica e ensino de linguas e
abrimos as portas para outras do conhecimento de forma a se operar de modo
interdisciplinar.

Mais além a LA abandona a restricdo de operar somente em investigagdo em
contextos de ensino e aprendizagem de linguas estrangeiras (notadamente, inglés,
embora ainda preponderante) e traducdo, o campo comeca a pesquisar contextos de
ensino e aprendizagem de lingua materna, no campo dos letramentos, e de outras
disciplinas do curriculo.

Ao compreender a linguagem como constitutiva da vida institucional, a LA
passa a ser formulada como uma area centrada na resolu¢do de problemas da pratica de
uso da linguagem dentro e fora da sala de aula, ou seja, “a preocupacdo [ ¢] com
problemas de uso da linguagem situados na praxis humana” (MOITA LOPES,1996,
P.3), para além da sala de aula de linguas. E o interesse passa a ser “a situacionalidade

cultural, institucional e historica da acdo humana” (WERTSCH, 1991, p. 8), que ¢
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levada a termo pelo discurso/interagdo. Uma percep¢do que s6 pode ser incorporada &
LA por conta de seu olhar interdisciplinar.

Ela ¢ indisciplinar tanto no sentido de que reconhece a necessidade de se
constituir como disciplina, mas como 4rea mestica e ndmade, e principalmente porque
deseja ousar pensar de forma diferente, para além de paradigmas consagrados, que se
mostram inuateis e que precisam ser desaprendidos (FABRICIO, 2006) para
compreender o mundo atual. Ou, como diz Stuart Hall (1996) em relacdo 4 teorizacao
pOs- colonial: um modo de pensar que tem como objetivo ultrapassar/ violar limites ou
tentar “pensar nos limites” ou “para além dos limites”. Uma LA que, talvez seja mais
bem entendida como transdisciplinar, no sentido de que deseja atravessar as fronteiras
disciplinares, continuamente se transformando.

Essa LA que entendo como “um modo de criar inteligibilidade sobre problemas
sociais em que a linguagem tem papel central” (MOITA LOPES, 2006, p. 14) perde o
carater solucionista que acompanhou a LA por muitos anos (LA como uma area que
tentava solucionar problemas ) devido a uma forte tendéncia positivista do que muitos
chamam de LA modernista (PENNYCOOK, 1998).

ANALISE DO LIVRO DIDATICO
Assumimos, entdo, o percurso investigativo transdisciplinar caracteristico da

Linguistica Aplicada (Moita Lopes, 2006), em que a LA se consolida como campo de
pesquisa cientifica, mas articulada e subsidiada por diferentes disciplinas. Desse modo,
apresenta o carater transdisciplinar do linguista aplicado caracterizado pela preocupagao
com o social.

Analisaremos a seguir as possiveis discussOes propostas por uma atividade
extraida do livro didatico de Lingua Espanhola Moderna das autoras Luciana Maria
Almeida de Freitas e Elzimar Goettenauer de Marins Costa direcionada ao primeiro ano

do Ensino Médio:
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Percebemos que o livro didatico faz uma abordagem dos contetidos em uma
visdo social, pela qualidade, organiza¢do e dinamizacdo dos contetidos, pelo tipo de
abordagem da lingua valorizando a cultura e a diversidade linguistica. Outro aspecto
importante € a sequéncia logica da selecdo e organizacdo dos conteudos, facilitando o
processo ensino e aprendizagem.

A partir da atividade o autor propde, na primeira questdo, como texto a ser
analisado a capa de uma campanha, da qual ele cita dez maneiras de expressar a
diversidade, iniciando com o tema ‘Yo soy tu’, instigando no ser humano a necessidade
de se colocar no lugar do outro. Ele expde pessoas de culturas, ragas, cor e géneros
diferentes, mostrando que somos diferentes na fisionomia, porém iguais em outros
aspectos.

No item 1 da campanha, ‘todos y todas somos diferentes, pero iguales ante la
ley’, traz para o didlogo em sala de aula uma questao que se faz presente no contexto da

sociedade, onde ha discursos que dizem que os mais ricos s3o superiores aos mais
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pobres ou que atribuem fungdes ou caracteristicas inferiores aos negros em comparagao
aos brancos, sendo ha leis que dizem o contrario fazendo com que os alunos discutam
essa questio e opinem sobre seu ponto de vista.

No tdpico 2, ‘no juzgue a las personas antes de conocerlas. Evita los prejuicios’,
ressalta o ato que ndo se deve julgar antes de conhecer o outro e sua cultura, evitando
constrangimentos, principalmente em sala de aula, que ¢ um ambiente muito
diversificado.

O item 7, cita a parte central da mesma: ‘La riqueza esta en la diversidade, y ta
formas parte de ella’, onde as autoras propdem uma reflexdo sobre a heterogeneidade
que se manifesta a partir do ser individual, trazendo uma medita¢do de como se forma o
diferente.

Analisando a questdo @, ¢ a que mais causa impacto nos leitores, onde irdo
repensar sobre seus valores e posi¢des ideologicas e seus pensamentos em relagdo ao
proximo. Na questdo b, as autoras propdem a partir da comparagdo das respostas de
cada aluno promove um debate de suas ideias e pontos de vista acerca do tema
diversidade.

Observando o texto da questdo de modo geral, diante do tema diversidade, o
livro didatico busca fomentar as opinides dos leitores e o desenvolvimento do
pensamento critico e reflexivo do aluno, através dos temas que acompanham ndo s6 no
contexto escolar, mas, também, fora dele, como no ambiente familiar ou social.

CONSIDERACOES FINAIS
No que diz respeito ao ensino de Espanhol ¢ importante considera-la como uma

lingua historica e cultural que estd em constante evolugcdo e na sua capacidade de
determinar diferentes possibilidades de percepcao do mundo, desse modo observamos
com a analise do livro didatico que o ensino de Lingua Espanhola tras para a sala de
aula ndo somente o conhecimento linguistico mas também  propde um olhar
transdisciplinar tipico da Linguistica Aplicada, quando tras o contexto social para
debate em sala de aula, rompendo as barreiras disciplinares e fazendo um elo da Lingua
Espanhola com outras areas de estudo.

Além disso, as atividades dos livros didaticos objetivam um fazer pedagogico
diferente, buscando fazer um aprendizado enriquecedor para a formagao pessoal e para

o desenvolvimento reflexivo do individuo para que novos horizontes se abram tanto
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para os professores quanto para os alunos de Espanhol, de forma contextualizada com o

ensino da lingua estrangeira.
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LEITURAS, TEXTOS, INTERTEXTOS E O DESEJO DO LEITOR:
CAMINHOS PARA O ENSINO DA LITERATURA NO INSTITUTO DE
EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO MARANHAO - IEMA

Ellen Kelly Lima de Souza

Resumo:

Este trabalho objetiva levantar dados que visem comprovar as implicagdes das praticas no
ensino da literatura no ambito do IEMA que podem, ou potencializar a formacao de leitores, ou
distanciar ainda mais esse leitor dos livros, os quais possibilitam ao jovem a circulagdo critica e
conscienciosa no meio social. O referencial tedrico que apoia o presente estudo parte da autora
Marisa Lajolo, que oferece diferentes entendimentos sobre o conceito de literatura (2001) e
questiona a pratica dos professores frente ao desafio de desenvolver o habito de ler nos alunos
(1999); segue com Regina Zilberman, que discute sobre a estética da recepgdo (1989) e sobre a
leitura literaria e o papel da literatura na escola (2008) e culmina com a estética da recepgdo de
Jauss (1981), a qual se constitui, na presente pesquisa, como ponto alto da agdo pedagogica para
o ensino da literatura e consequente formacdo de leitores. Apos as consideragdes teodricas,
respostas a um questionario destinado aos professores do IEMA sdo analisadas, seguido de
entrevista que visa confrontar as respostas do questiondrio a partir da determinacdo das opinides
e sentimentos dos participantes a cerca dos fatos pesquisados. Em segundo momento esta
prevista a observacgdo de sala de aula, com instrumento proprio de coleta de dados. Tendo em
maos esses resultados, sugere-se a interveng@o com o uso da estética da recepgdo proposta por
Jauss (1981), através da literatura juvenil.

Palavras-chave:

Ensino de literatura; IEMA; Literatura Juvenil; Leitura.

Introduciao

O Instituto de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdao — IEMA ¢ escola de
ensino médio integrado ao técnico com funcionamento em tempo integral. Seu modelo
pedagdgico prevé estudantes autonomos, solidarios e competentes para o ensino
superior, para o empreendedorismo e para o mercado de trabalho. Sabe-se, porém, que
para tanto, ¢ necessario que esse jovem consolide competéncias e habilidades de leitura
e escrita que sejam capazes de oportunizar a circulagdo desse jovem de forma critica e
conscienciosa em seu meio social. Dessa forma, o IEMA, compreende a importancia da
presenga de estratégias que visam esse objetivo e busca valorizar o ensino de Literatura
nas Unidades Plenas do Instituto, fomentando a pratica de leitura entre seus estudantes
por meio de projetos, feiras e trabalhos cientificos.

Contudo, o ensino de Literatura no IEMA enfrenta dificuldades de fruigao. Um
dado relevante que confirma as dificuldades dos professores em trabalhar com a
compreensdo da estética, com a interpretacao com base nos textos literarios € com o ato

de ler, simplesmente, ¢ o resultado do diagnostico de entrada dos estudantes do primeiro
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ano. Esse resultado revela os graves entraves que o ensino médio enfrenta no ensino de
Literatura e na formagao do leitor, uma vez que os estudantes ingressam nessa etapa da
educacdo com habilidades insuficientes para a competéncia de leitura literaria. Assim
sendo, cabe ao instituto encontrar caminhos para o ensino de literatura e para o fomento
da leitura literdria, com o objetivo de formar jovens autdonomos, solidarios e
competentes, com senso critico e ativos em seu meio social. E como esse objetivo so
pode ser alcancado se o jovem dominar as habilidades de leitura, essa investigagcdo visa
evidenciar quais praticas pedagdgicas se constituem caminhos para o ensino de

literatura eficaz no IEMA.

Dados relevantes e metodologia

Ao investigar, no ato da matricula, a situacdo socioecondmica das familias e as
expectativas dos adolescentes classificados, e logo em seguida diagnosticar, por meio de
avaliagdo objetiva, os conhecimentos em Portugués e Matemadtica, com base nos
descritores do ensino fundamental, torna-se possivel tragar um perfil dos jovens
ingressantes do IEMA a fim de adequar as estratégias de ensino para cada necessidade.
Esse processo inicial subsidia o fazer pedagogico durante todo o processo, pois sem ele
o trabalho ndo teria ponto de partida, as metas ndo seriam construidas com base em
dados reais, e haveria mais lentiddo para reconhecer o perfil de cada turma. Com isso,
identifica-se o primeiro passo na dire¢do do caminho mais adequado para o ensino
pautado nas diferencas. Considerando que cada turma tem seu ritmo de aprendizagem e
que cada aluno de uma dada turma também possui o seu proprio ritmo.

Seguindo no reconhecimento do perfil dos adolescentes ao ingressar no IEMA,
alguns dados chamam a atencdo e norteiam a praxis. Um questiondrio de expectativas
foi respondido em 2018 por 147 estudantes, o qual revelou um publico de jovens
ansiosos por serem preparados para ingressar na universidade, que afirmaram que
durante sua vida escolar nunca mataram aula e que em geral sempre prestavam atenc¢ao,
apesar de terem tido poucos professores como “modelo” profissional e pessoal.
Interpretou-se também que aqueles adolescentes reconheciam que o que tém aprendido

na escola tem tudo a ver com o que eles necessitam para a vida, que ler livros estava na
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segunda opcdo das atividades que faziam parte do seu lazer e que as familias eram
presentes e acompanhavam o seu desenvolvimento escolar, conforme se pode

comprovar nas figuras abaixo:

Figura 1: Questionario de expectativas do estudante - 2018

2) Nessa escola, vocé espera:

46 respostas

@ Ser preparado para ingressar na
Universidade
@ Ser preparado para no futuro ter uma
profiss@o
® Ser preparado para aprender coisas
préticas para o seu dia dia

Fonte: arquivo da autora

Figura 2: Questionario de expectativas do estudante - 2018

6) Durante as aulas que vocé teve na sua vida escolar, vocé:

147 respostas

@ Sempre que podia, matava aula, e s¢
assistia aula, ndo prestava atencéo

@ S6 matava aula quando o professor
nao era bom no assunto ou o assun. |

@ Nunca matava aula, mas em geral
nao prestava atengao

@ Matava aula porque sabia que a
escola n&o punia

@ Nunca matava aula e em geral
sempre prestava atencéo

Fonte: arquivo da autora

Figura 3: Questionario de expectativas do estudante - 2018

7) Durante a sua vida escolar, vocé

147 respostas

@ Nunca teve nenhum professor como
"modelo” profissional ou pessoal

@ Teve poucos professores como
"modelo” profissional ou pessoal

© Nao costuma ter "modelos” em geral

@ Teve muitos professores como
"modelo” profissional ou pessoal

Fonte: arquivo da autora

Figura 4: Questionario de expectativas do estudante — 2018



10) Em geral o que vocé tem aprendido na escola:

147 respostas

@ E completamente inutil para a sua
vida

@ Nazo tem nenhuma importancia

@ Tem coisas Uteis e inuteis em nimero
equilibrado

@ Tem tudo a ver com o que vocé
necessita para o seu futuro

Fonte: arquivo da autora

Figura 5: Questionario de expectativas do estudante — 2018

28) Como voce classifica a participagao/ acompanhamento de seus
pais e / ou familia no seu desenvolvimento escolar:

|47 respostas

@ Presente
@ Razoavelments presente
18,4% O Ausente

Fonte: arquivo da autora

Tomar como ponto de partida essas informagdes possibilita a escola o trabalho
com a teoria progressita de curriculo, a que se preocupa com o desenvolvimento da
democracia, colocando o aprendiz com suas expectativas e experiéncias no nucleo das
atengdes, preparando-o para a vida em sociedade. Essa teoria atacava fortemente a
concepgao de curriculo classico humanista que se estabeleceu na educagao universitaria

da Idade Média e do Renascimento. Conforme Silva, 1999:

O modelo progressista, sobretudo aquele “centrado na crianga”,
atacava o curriculo classico por seu distanciamento dos interesses ¢
das experiéncias das criancas ¢ dos jovens. Por estar centrado nas
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matérias classicas, o curriculo humanista simplesmente
desconsiderava a psicologia infantil.

Ancorados nesse propoésito, € que o questionario de expectativas ¢ valorizado
como ponto de partida para o desenvolvimento da praxis que desenvolvera leitores
literarios no IEMA. E um dado importante extraido dessa pesquisa ¢ que a leitura de

livros se constituia, em 2218, uma das atividades de lazer prioritarias.

Figura 5: Questionario de expectativas do estudante - 2018

11) Estas atividades fazem parte do seu lazer: Escolha de 1 a 5 opgodes.

147 respostas

Ir a praia a praia
Frequentar Clubes
Assistir televiséo
Ler jornal

15 (10,2%)
16 (10,9%)

86 (58,5%)
18 (12,2%)
23 (15,6%)

Frequenta biblioteca 54 (36,7%)
tocar instrumentos

ir ao cinema

13 (8,8%)
10 (6,8%)

Ler revistas
Ouvir musica 105 (71,4%)
Assistir flme em casa 62 (42,2%)
Ler livros —94 (63,9%)

Praticar esporte

Ir ao Teatro
Navegar na internet
Escrever diarios

—54 (36,7%)

6 (4,1%)
. 81 (55,1%)

frequentar igreja —85 (57,8%)
Ir a shows 8 (5,4%)
Escrever blogs|—0 (0%)
0 25 50 75 100 125

Fonte: arquivo da autora

Porém, a mudanca de perfil de 2018 para 2019 em relagdo as escolhas das
atividades que fazem parte do lazer daqueles que estavam ingressando no IEMA no
ultimo ano, chamou a atencdo da equipe escolar:

Figura 7: Questionario de expectativas 2019
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As preferéncias em 2019 segue a ordem de “navegar na internet” como atividade
principal dos jovens, seguido de “ouvir musica” e “frequentar a igreja”, passando por
“assistir filmes em casa”, e s6 entdo, em quinto lugar na prioridade, ¢ que “ler livros” se
encontra. Apesar do quantitativo de candidatos a essa pesquisa ser um numero inferior
ao da pesquisa feita em 2018, soou para a equipe escolar como um sinal de alerta.

Aliada a essa constatag@o, nova investigacao foi realizada com os estudantes que
ingressaram em 2019. Se a leitura de livros ndo ¢ mais a preferéncia dos jovens, como o
ensino de literatura e a formagdo de leitores literarios sobreviverdo a esse fato? A
pesquisa tomou como pontos importantes questionamentos a respeito do conceito e da
importancia da literatura no ensino médio, sobre as praticas leitoras durante sua vida e
como ele avalia as aulas de literatura da UP Pindaré. De igual modo, os professores
também tiveram a oportunidade de discorrer o seu entendimento sobre literatura e sobre
qual o papel exercido por ela na escola, como se da na pratica o seu trabalho com
literatura e quais os principais desafios encontrados por eles nessa tarefa. O intuito foi
proporcionar reflexdo entre estudantes e professores a respeito do horizonte de
expectativas dos leitores e refletir sobre os caminhos que passariam a ser trilhados apos
a leitura e a discussdo desses dados. O publico alvo dessa investigacao sao os alunos do

curso de Recursos Pesqueiros e Agropecuadria, a selegdo tomou como critério outro dado
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relevante, o resultado da avaliacdo diagnostica de entrada, que para essas duas turmas a

média de acertos foram as mais baixas, como € possivel observar nas imagens abaixo:

Figura 8: Figura 8: Resultado da avaliagdo dignodstica — 2019

MATRIZ DE REFERENCIA DE LINGUA PORTUGUESA

Interpretar com base nos textos (literarios e ndo literarios)

Reconhecer a unidade tematica do texto

dos textos

Reconhecer, nos textos, o valor expressivo e efeito de sentido de

recursos linguisticos

9| Estabelecer relacdo entre termos de um texto a partir da repeticao, ou
substituicdo, ou sequenciagdo de um termo que contribui para a
progressao e continuidade das ideias

-3 Reconhecer, distinguir fato e/de opinido

il
2
=8 Reconhecer os elementos contextuais, organizacionais e linguisticos
4

v/ Realizar transformagdes gramaticais, observando suas consequéncias
expressivas e de sentido

Fonte: arquivo do Instituto

Figura 9: Resultado da avaliagdo diagnostica — turma 101 - 2019

del | Habilidade?2 Habilidade 4 sde5 | Habilidade 5 | Habilidade 7

LUNO 1 Intermedidrio Intermedidrio Bésico Intermedidrio Basico Intermedidrio Avancado
JALUNO 2 Bdsico Bdsico Basico Intermedidric Basico
ALUNO 3 Avancado Intermedidrio Basico Intermediario Intermediario Intermediario
ALUNO 4 Basico Intermediirio Basico Basico Basico
ALUNO 5 Intermediario Bdsico Intermedidrio Intermedidric Intermediario Basico
ALUNO 6 Avancado Intermedidrio Intermediario Intermediario Avancado
IALUNO 7 Basico Avancado Intermedidrio
WLUNO 8 Avancado Intermedisrio Intermedidrio Basico
IWLUNO 9 Avancado Intermediario Intermediario Intermediario Intermediario Avancado Avancado
JIALUNO 10 Avancado Bésico Basico Basico Bésico Intermediario
JALUNO 11 Basico Basico Basico Basico Intermedidrio Avangado

LUNO 12 Avancado Basico Basico Intermedisrio Intermedisrio Basico Avangado
ILUNO 13 Intermedisrio Intermediario Bésico Intermediario Bésico
IALUNO 14 Intermedisrio Intermedisrio Basico Intermedisrio Basico
IALUNO 15 Intermediario Basico Basico Basico Intermediario Avangado
IALUNO 16 Avancado Intermediario Basico Intermediario Avancado Intermediario
IALUNO 17 Intermediario Basico Basico Basico
IALUNO 18 Basico Basico Bésico Basico Basico
IALUNO 19 Basico Intermedidrio Basico Basico Basico
IALUNO 20 Basico Intermedisrio Basico Basico Intermedidrio
IALUNO 21 Intermediario Avancado Basico Intermediario Avangado
ALUNO 22 Basico Intermediario Basico Intermediario Intermediario

LUNO 23 Intermediario Basico Basico Intermediario Basico Intermediario
IALUNO 24 Bdsico Intermedidrio Intermediaric Intermedidrio Avancado Avangado Avancado
ALUNO 25 Avancado Intermedidric Intermedidrio Intermedidrio Intermedidrio Intermedidrio
ALUNO 26 Intermedidrio Intermedidrio Intermedidrio Basico Intermedidrio Intermedidrio Basico
ALUNO 27 Intermedidrio Intermedidrio Basico Bdsico Basico Avancado Intermedidrio
ALUNO 28 Intermedidrio Intermedidrio Basico Basico Intermedidrio Basico Intermedidrio
IALUNO 29 Intermedidrio Basico Avancado Basico Basico Intermedidric
IALUNO 30 Intermediario Basico Basico Basico Basico Basico Intermedidrio
ALUNO 31 Avancado Basico Basico Basico Basico
JALUNO 32 Intermediario Intermedidrio Basico Intermediario Intermedidrio Avangado
ILUNO 33 Bdsico Basico Intermedidrio Bdsico Bésico

LUNO 34 Basico Avancado Basico Basico Intermediario Basico Basico
IALUNO 35 Intermediario Avancado Avancado Intermediario Intermediario Basico Intermedidrio
ILUNO 36 Basico Insuficiente Intermediario Basico Basico Intermedidrio
IALUNO 37 Basico Basico Intermediario Basico Basico Intermedidrio
JALUNO 38 Basico Basico Intermedidrio Basico Basico Intermedidrio

Fonte: arquivo do Instituto
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Figura 10: Resultado da avaliagdo diagndstica — turma 102 - 2019

Fonte: arquivo do Instituto

ALUNO Habilidade 1 Habilidade 2
ALUNO 1 Intermediario Bésico
ALUNO 2 Avancado Intermediario Basico
ALUNO 3 Intermedidrio Intermediario
ALUNO 4 Intermediario Avancado Intermedidrio Basico Intel
ALUNO 5 Avancado Bisico Basico Basico Basico Basico
ALUNO 6 Avancado Intermediario Bisico Intermediario Avancado
ALUNO 7 Intermediario Intermediario Intermediario
ALUNO 8 Intermedidrio Intermedidrio Basico Intermediario
ALUNO9 Avangado Intermedidrio Bdsico Bisico Intermedidrio nsuficiente
ALUNO 10 Basico Basico Avancado Basico
ALUNO 11 Intermedidrio Basico Basico Basico Basico Intermedidrio Avangadao
ALUNO 12 Basico Intermediario Basico Avangado Intermediario Basico Avangado
ALUNO 13 Intermedidrio Intermedidrio Basico Basico Avarcado Avarcada Avangada
ALUNO 14 Avangado Avancado Intermedidrio Avancado
ALUNO 15 Intermediario Intermediario Basico Basico Basico Basico
ALUNO 16 Basico Bdsico Basico Basico Basico Basico
ALUNO 17 Basico I Avancado Basico Intermed ério Intermediario
ALUNO 18 Avancado Intermediario Avangado Intermedidrio Intermedidrio Basico Avancado
ALUNO 19 Bésico Bésico Basico Basico Intermediario
ALUNO 20 Bésico Bésico Bisico Basico Intermediario
ALUNO 21 Intermediario Intermediario Bésico Intermedidrio Basico Intermediario
ALUNO 22 Avancado Intermediario Basico Basico Basico Intermediario Intermediario
ALUNO 23 Intermediario Avancado Intermedidrio Avangado Basico Intermediario Intermediario
ALUNO 24 Intermediario Basico Basico Intermediario Intermediario Basico Insuficiente
ALUNO 25 Intermediario Intermediario mediri Basico Avarcado Intermediario
ALUNO 26 Intermediario Intermediario Basico Intermediario
ALUNO 27 Intermediario Intermediario Basico Intermediario Avancado
ALUNO 28 Basico Avancado Intermedidrio Intermediario Intermediario
ALUNO 29 Avangado Intermediario Bésico Basico Avangado Intermediario Avangada
ALUNO 30 Avancado Basico Intermediario Bésico Basico Intermediario Avancado
ALUNO 31 Bésico Bésico Bésico Bésico Intermedidrio Intermediario
ALUNO 32 Intermediario Basico Intermediario Intermediario Intermediario
ALUNO 33 Bésico Bésico Intermedidrio Avangada
ALUNO 34 Avancado Intermediario Intermediario Basico Intermedidrio Avancado Avangado
ALUNO 35 Intermediario Basico Basico Basico Basico | Intermediario Intermediario
ALUNO 36 Avangado Avancado Intermediario Basico Intermediario Avangado
ALUNO 37 Basico Intermediario Basico Intermedidrio Basico Basico Basico
ALUNO 38 Intermediario Bésico Intermediario Intermedidrio Intermedidrio Basico Intermediario
ALUNO 39 Intermediario Intermediario Basico Basico Avancado Intermediario
ALUNO 40 Avancado Avancado Intermedidrio Avancado Intermedidrio Basico
ALUNO 41 Basico Bésico Bésico Basico Avangada

Conforme apontam os resultados para as turmas pesquisadas, reconhecer os

elementos contextuais, organizacionais e linguisticos dos textos, reconhecer e distinguir

fato e/de opinido, estabelecer relagdo entre termos de um texto a partir da repeticao, ou

substitui¢do, ou sequenciacdo de um termo que contribui para a progressdo e

continuidade das ideias e eeconhecer, nos textos, o valor expressivo e efeito de sentido

de recursos linguisticos, se constituem as terefas mais dificeis de serem realizadas pelos

estudantes. E certamente pela falta dessas habilidades que a fruigdo e o gosto pela

leitura literaria nao fazem parte das prioridades de lazer desses jovens. Por isso

voltaremos a falar sobre os resultados da pesquisa que investigou as praticas leitoras dos

adolescentes antes do IEMA para que seja possivel um tracejamento de estratégias

capazes de transpor esse entrave e seguir na meta de formar jovens leitores de literatura

a partir de seus horizontes de expectativas e das suas perspectivas enquanto leitores

iniciantes.

Horizonte De Expectativas Dos Estudantes
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A estética da recep¢do se preocupa com o leitor, com o seu sistema de
referéncias bem como com a sua experiéncia apds o ato da leitura. O sistema de
referéncias do leitor contempla o conhecimento prévio que o leitor possui do género e
toda a bagagem experiencial vivida por esse leitor que o possa colocar como elemento
integrante do circuito literario. Assim sendo, a obra artistica s6 podera ser considerada
como tal se houver relacionamento dindmico entre autor, obra e leitor e se o horizonte
de expectativas do leitor for quebrado.

Em linhas gerais, a ruptura na expectativa de horizontes dos leitores indica que
mudancas de comportamentos acontecerdo no leitor. A esse respeito, Adler (2017)

informa que ¢ importante compreender prioritariamente o que significa leitura:

E uma palavra extremamente ambiciosa, pode ter uma infinidade de
significados: ler para obter informagdes; simplesmente para se divertir
e relaxar; ou para entender, uma leitura por meio da qual elevo minha
mente de uma compreensdo menor para outra maior. (p. 9)

E dessa leitura que a estética da recepgdo se ocupa, “sio leituras que implicam
atos de interpretacdo, de andlise, de apreensdo do conteudo do livro” (Adler, 2017, p 11)
€ que por essa razdo o leitor e o seu sistema de referéncias se tornam tdo importantes
para a indicagdo do valor estético de um texto. Assim, a preferéncia dos leitores toma o
foco e determina quais obras literarias terdo maior repercussao.

Porém, vale ressaltar que o horizonte de expectativas do leitor ¢ indicativo do
que serd literatura de massa, ou de mera diversdo, daquilo que serd considerado texto
com valor estético. Ou seja, havendo satisfagdo e conforto, o texto se enquadra como
sendo literatura de massa; ocorrendo a mudanga de horizonte, a elevagao da mente de
uma compreensdo menor para outra maior, esse horizonte foi quebrado e novos
comportamentos poderao surgir quando vocé acaba a leitura. A esse respeito Adler
(2017) continua a reforcar o qudo importante ¢ o leitor se langar as mudangas de

horizontes:

Se vocé me acompanha nessa distingdo entre ler como diversdo ou
entretenimento, so6 para informacéo; e ler para compreender, adquirir
conhecimento, aprofundar sua mente, eleva-la, passando de um nivel
mais baixo para outro mais alto, entio, acho que ¢ extremamente
importante, para todos nds, encontrar uma série de livros que estejam
acima de nossas mentes. Porque, se uma pessoa somente 1€ livros que

estdo no mesmo nivel da sua mente, ndo pode eleva-la; mas, se, o
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livro representar um desafio, o tipo de livro que a pessoa, de inicio, sO
entende parcialmente, e precisa trabalhar para entender mais, este
provavelmente pode eleva-la. Vocé ndo pode se aperfeicoar com o que
se encontra no seu nivel ou mesmo abaixo dele.

Tomando essa sugestdo de Adler como algo que corrobora com a teoria da
estética da recepgdo, tem-se em evidéncia mais uma preocupacao dessa teoria: o que
acontece com o leitor apds a fruicdo da obra de arte. De acordo com a pesquisa
realizada por esse estudo com os estudantes das salas participantes nessa investigacao, o
ensino de literatura na UP tem se esquivado da tarefa de aproveitar o sistema de
referéncia dos jovens leitores para a partir dai proporcionar experiéncia estética durante

e depois da fruicdo literaria. Conforme respostas dos estudantes:

Figura 11: Pesquisa sobre o sistema de referéncias dos jovens

7 - APOS UMA AULA DE LITERATURA NA UP PINDARE, O QUE O PROFESSOR
PROPOE A SUA TURMA?

Entedemos melhor sobre literatura

propde que os alunos fagam algum exercicio que mostre oque aprendeu
atividades

Uma boa apredizagem

0 professor faz pergunta sobre ¢ assunto

resumos,iextos, e eic.

Melhora a interpretacéo

Propée pesquisar palavras que ndo estZo em nosso vocabulario
atividades

atlvidade para ajudar a compreender a aula.

pegar um livro na blibioteca

Eles propde varias relacéo literaria envolvendo o ogue aconteceu no passado e no presente.

Fonte: arquivo da autora

74 estudantes realizaram a pesquisa. Dentre estes, 14 alunos informaram que os
professores fazem trabalho de interpretacdo e de compreensao dos textos lidos. 6 alunos
indicaram que atividades ligadas a gramatica sdo exigidas. 46 alunos informaram que

outras atividades sdo requeridas e 9 estudantes ndo compreenderam a pergunta.
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Apesar de a maioria dos alunos avaliarem bem o ensino da literatura na UP, de

concordarem que as aulas estimulam sua formagao leitora e que ¢ importante que haja

aulas de literatura no ensino médio, o fato de ter ficado evidenciado que outras

atividades, distantes da frui¢do desejada, que coloca o leitor em dialogo com o autor,

sdo tidas como prioridade, torna o ensino de literatura fragmentado e deficiente.

Aliado a isso, outra implicagdo para a fruicdo literaria nas aulas de literatura ¢

que o sistema de referéncia dos estudantes, ou seja, os conhecimentos de mundo deles, o

conhecimento prévio do género, da forma, da temadtica e da oposicao entre as linguagens

poética e pragmatica, se encontram em nivel basico ou at¢ mesmo insuficiente nesses

personagens.

De acordo com a pesquisa:

Figura 12: Pesquisa sobre o sistema de referéncias dos jovens

]

- VOCE SE LEMBRA DOS LIVROS LITERARIOS QUE GANHOU DOS SEUS

PAIS? QUAL VOCES LERAM JUNTQOS?

espostas

ndonic me lembro

SIM, 0 MENINO PASSARO, O MARIO QUE NAD ERA DE ANDRADE, IRACEMA ..
Sim. Branca de neve, trés porquinhos, cachinhos dourados etc.

Sim lembro, nenhum

sim,a jornada do peregrino

Sim;0 melhor foi 0 da minha escola livro do Magico de Oz

Para

Fonte: arquivo da autora

essa pergunta, apenas 15 alunos afirmaram que tiveram experiéncias

literarias na infancia com o estimulo da familia, para 57 alunos que afirmaram nao ter

tido qualquer experiéncia literaria e ainda 1 aluno que informou ndo lembrar.
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Vale ressaltar que sem essa experiéncia e esse conhecimento prévio acerca dos
textos literarios a fruicao por parte do leitor ganha complexidade e dificuldade, levando,
dessa forma, para a sala de aula, demandas que deveriam ter sido trabalhadas no ensino
fundamental.

Na continuidade da investigacdo sobre o sistema de referéncia dos estudantes
pesquisados, foi possivel obter uma no¢do de como o processo de leitura e
reconhecimento dos textos literarios se deram no ensino fundamental. De acordo com a

pesquisa:

Figura 12: Pesquisa sobre o sistema de referéncias dos jovens

2 - NO ENSINO FUNDAMENTAL, QUAL LEITURA LITERARIA MAIS TE
MARCOU? POR QUE?

Néao

Nenhuma

nenhuma

nac

néo lembro

N3o.

néo

NENHUMA

ndo,ndo lembro

0 MENESTREL, PORQUE ME DEIXOU REFLETINDO

os tres amigos.falava de uma grande descoberta

Fonte: arquivo da autora

E aqui finaliza a investigagdo com os estudantes. Para essa ultima pergunta as
respostas foram preocupantes do ponto de vista da primeira instdncia da teoria da
estética da recepcdo, a interacdo entre literatura e leitor, j4 que apenas 20 alunos
afirmaram que tiveram experiéncias literarias na infancia com o estimulo da escola, para
51 alunos que afirmaram nao ter tido qualquer experiéncia literaria e ainda 3 alunos que

informaram nao lembrar.
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Ainda assim ¢ possivel que a fruicdo literaria acontega para esse publico e que a
elevacdo da mente e consequentemente a quebra do horizonte de expectativas possa
acontecer. Para tanto, ¢ imprescindivel que um outro ator entre nesse cenario, 0s
mediadores de leitura, que no ambito escolar podem ser os proprios professores de
literatura.

Antes de falarmos sobre a mediagdo e o fazer pedagogico do professor de
literatura, falaremos sobre a defini¢ao de literatura a partir de Marisa Lajolo (1982). Ela
explica que “obra literaria ¢ um objeto social. Para que ela exista € preciso que alguém a
escreva e que outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra neste intercAmbio social”
(p. 18). Esclarece ainda que a escola teve papel preponderante para que algumas obras
fossem reconhecidas como classicas, j& que era nesse espago social que as obras
circulavam com o proposito de serem ‘““lteis na consecucao dos objetivos escolares” (p.
23). Dessa forma, ¢ importante reconhecer que a defini¢do de literatura ganha novas
roupagens a cada tempo e a cada grupo social, mas que os critérios para esse
enquadramento podem ser encontrados ainda nos dias de hoje como, “o tipo de
linguagem empregada, os temas e assuntos de que trata a obra” (p. 25). Ela alerta ainda
mas que a literatura de um periodo mantém profunda relagdo com as suas obras,
podendo estas sofrerem inovacgdes € mesmo assim continuarem sendo conceituadas

como literatura. Ainda sobre a tentativa de conceituar literatura a autora afirma que

A forma latina literatura nasce de outra palavra igualmente latina:

littera, que significa letra, isto ¢, sinal grafico que representa, por
escrito, os sons da linguagem. O parentesco letras/literatura continua
em expressdes como cursos € academias de letras, homens letrados,
belas-letras, e tantas outras. Insinua-se por ai, uma estreita relacao
entre a palavra literatura e anogdo de lingua escrita [...] (Lajolo, 1982,

p.31)

Portanto o caminho esperado ¢ apontar como a literatura foi diferentemente
concebida em diferentes momentos da historia. A partir dai, iniciar os jovens do
primeiro ano do ensino médio na pratica leitora a partir de leituras proximas do seus
horizontes de expectativas a fim de ampliar e provocar a ruptura desse horizonte. Para

tanto, a literatura juvenil se constitui como o corpus adequado para esse inicio.

A literatura juvenil

65



A literatura juvenil ¢ responsavel pelo aquecimento na produgdo editorial em
nosso pais e ja movimenta um crescente numero de autores e leitores desse género, o
que explica a preocupagdo, cada vez mais aflorada, de colocar as obras

a prova quanto a sua autonomia estética e quanto a sua
capacidade humanizadora, segundo uma problematizacdo que
recusa qualquer abordagem pasteurizada e apaziguadora,
deixando emergir sem pudor vasta gama de forcas contraditérias
e nem por isso menos legitimas.(CECCANTINI & PEREIRA
(2008, p.9)

Compreender o género juvenil como uma literatura menor expressa preconceito,

uma vez que essas narrativas possuem estratégias capazes de atrair o jovem leitor, ainda
em formagdo, proporcionando-lhe educacdo humanizadora, contato com o artistico, € a
oferta de uma leitura com graus de complexidade e estética tdo bem desenvolvidos
quanto aos encontrados em literaturas para adultos. A estudiosa Vera Aguiar (2012)

chama a atengdo para o papel da literatura na vida do jovem:

Ha, assim, que chamar a atengdo para a funcao da leitura literaria
como espaco que pode desacomodar os jovens, reféns dos apelos da
massificacdo. Tanto a concepcdo de herdi quanto os mecanismos
compositivos do texto mobilizam os leitores para comportamentos
audaciosamente criativos e maneiras inusitadas de ler e interpretar o
mundo. (p. 113)

A autora dad ainda o direcionamento para a conceituagdo e caracterizacdo da
literatura destinada aos jovens, definicdo que se constitui na presente pesquisa como o
foco da investigagao nesse primeiro capitulo:

A literatura juvenil, portanto, além de adequar-se aos leitores
quanto a tematica, ao discurso e a estrutura, deve manter o
encantamento diante dos segredos da existéncia, intensificando
os sentimentos que a curiosidade desperta. SO assim ela vai
cumprir com a fun¢do humanizadora da literatura e da arte. (p.
122)

Assim sendo, se faz importante compreender as especificidades dessa literatura

que ¢ destinada aos jovens leitores, sujeitos ainda em formacdo e participes de uma
transicdo conflituosa entre a idade infantil e a idade adulta, mas que j4 sentem a
necessidade de descobrir a sua identidade e o seu lugar no mundo, uma vez que
juventude ndo se define apenas tendo a faixa etaria como critério, mas também através

da insercao desse sujeito na sociedade.

Consideracoes finais

66



Assim, ao professor de literatura sdo apresentados alguns caminhos para o seu
trabalho: a) o reconhecimento junto ao seu aluno de que a literatura esta a servigo do
contexto do leitor, da sua época, do seu tempo. Que defini-la ¢ perda de tempo, uma vez
que ela se molda as realidades de seus leitores. b) Que a estética da recepgao se constitui
a sugestdo proposta por esta investigagdo como sendo a interven¢do adequada aos
estudantes de ensino médio por ser ela valorizadora dos conhecimentos prévios dos
jovens em relagdo as suas experiéncias de leitura e por se preocupar com o que acontece
com o leitor apos a frui¢ao da obra literaria. ¢) O trabalho inicial com a literatura juvenil
como corpus adequado ao objetivo de formar leitores a partir dos seus horizontes de

expectativas.

REFERENCIAS

AGUIAR, Vera Teixeira de, CECCANTINI, Jodo Luis, PENTEADO MARTHA, Alice
Aurea. Narrativas Juvenis: geragdo 2000. Sdo Paulo, SP: Cultura Académica Assis, SP:
ANEP, 2012.

AGUIAR, Vera Teixeira de. Realidade além dos limites. In: AGUIAR, Vera Teixeira
de, CECCANTINI, Jodo Luis, PENTEADO MARTHA, Alice Aurea. Narrativas
Juvenis: geracdo 2000. Sao Paulo, SP: Cultura Académica Assis, SP: ANEP, 2012.
(p.107-122)

CECCANTINI, Joao Luis, PEREIRA, Rony Farto. Narrativas juvenis: outros modos
de ler. Sdo Paulo: Editora UNESP; Assis, SP: ANEP, 2008.

LAJOLO, Marisa. O que ¢ literatura? Brasiliense, 1984.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introdugao as teorias do
curriculo. Belo Horizonte, Auténtica, 1999

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepg¢ao e historia da literatura. Sao Paulo:
Atica, 1989. p. 35. (Série Fundamentos, 41)

67



DE PALAVRAS E IMAGENS: O PERSONAGEM EM ABRIL DESPEDACADO,
DE ISMAIL KADARE E WALTER SALLES

Deivanira Vasconcelos Soares?

Esse artigo faz uma analise dos personagens Gjorg e Tonho na lida com a soliddo no
espaco/tempo narrativo do romance Abril despedagado (1978) e do filme homdnimo
(2001), respectivamente, do romancista albanés Ismail Kadaré e do cineasta brasileiro
Walter Salles. Perscruta-se o dialogo entre as narrativas, elencando as aproximagoes e/
ou distanciamentos entre o personagem Gjorg, do romance, € o personagem Tonho,
adaptado para o filme. Assim, a analise dos personagens protagonistas ¢ feita sob a
perspectiva da apresentagdo e construgdo imagética por meio de descrigdes e
caracterizacgdo, escolhas do romancista ou diretor; a partir dos planos de filmagem e da
expressividade interpretativa do ator; pela observacdo do ser inserido nos espacos de
extrema violéncia, do gelo das montanhas albanesas ao arido e seco do Nordeste do
Brasil; bem como dos personagens (Gjorg e Tonho) na soliddao de contar o tempo que
lhes resta para viver. Toma-se como teoria as contribui¢cdes de Antonio Candido (1985)
sobre a personagem de ficcdo. Essa proposta analitica quer também contribuir em
observagdes sobre Adaptagdo, em vista do filme citado, fundamentada pelas teorias de
Hutcheon (2013), Stam (2009) e Plaza (2003), passeando, consequentemente, pelo
territorio do dialogismo e da intertextualidade.

Palavras-chave: Literatura, Cinema, Adaptacdo, Personagem

Introducio

Abril despedagado (1978) € um romance do escritor albanés Ismail Kadaré que
conta a tragica histéria de Gjorg, um montanhés que vive sob os limites do tempo e da
vendeta. O protagonista dessa narrativa se aproxima, em sua desdita, dos herdis tragicos
de Shakespeare ¢ Esquilo, entre outros. Mas ao contrario de um Hamlet, que caminha
para o fim tragico, sob o castigo da Moira, numa forma de puni¢do e busca da catarse,
com uma cegueira edipiana, Gjorg, ciente da sua fun¢@o no ciclico caminho da morte,
vive, a par de sua finitude, como parte da subserviéncia ao Kanun. Ele vive com seus

pequenos questionamentos calados pelo peso das regras.
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A historia se passa num persistente martelar em que as personagens, de alguma
forma, estdo aprisionadas em cumprir os tempos € os precos previstos pelo Kanun, pois
“a vinganga se converteu em mercadoria” (KADARE, 2007, p. 156). As imagens
criadas pela narrativa mostram um cenario de gelo, em seguida de degelo, de quase
primavera que se nega a chegar, mas para Gjorg € s6 o tempo do fim. A marca da morte
o acompanha, na forma da tarja preta no brago, para pagar o preco do sangue, para
alimentar a tradi¢do, enquanto permanece na sua kul/lé/casa/familia em uma camisa de
sangue amarelado. Tudo na sua aldeia e em si mesmo o faz lembrar o tempo de matar e
de morrer, de pagar pela morte, de cobrar por ela, de manter suas feridas vivas, abertas
no seio dos clas. Um cenario de crueza tragica e consciente, mas forte, mais forte do que
todos.

Esse gancho tematico da morte, da vinganca, dos tempos que determinam a
presenga planejada do fim traz a ambientacdo do Abril despedagado, de Ismail Kadaré,
dos montes malditos albaneses para as terras secas do Nordeste do Brasil de 1910.
Assim, Abril despedacado (2001), filme de Walter Salles, dialoga e adapta a tragédia de
Gjorg para as famigeradas disputas do perde vida e ganha terra protagonizada por
Tonho. O filme, além de trazer a figura de Gjorg (em Tonho) para a tela, apresenta ainda
um irmado, Menino, o pai de Tonho, e a mde, com mais vida e maior participacdo na
obra cinematografica. Formam a familia Breves que se esvai em tocaias, deixando para
traz a ideia fugidia de honra e quadros na parede que enfileiram as perdas e a
valorizacdo da morte.

No filme, a disputa por terras entre os Breves e os Ferreira apresentam patriarcas
que se comparam ao Kanun, na persisténcia, no poder insuperavel, na grandiosidade
inatingivel de garantir que as etapas das vingangas sejam cumpridas. De um lado os
Ferreiras se enriquecem as custas do sangue dos proprios filhos, mantém, pela figura
patriarcal o dominio da vinganca e esmaga e faz sumir, com ferrenho empenho, os
Breves, que o sdo também no sobrenome/sobrepeso que carregam. Estes, também com
seu patriarca empenhado em viver de honra, entrega os filhos e a terra, um por um, para
que morram e também cumpram o papel de alimentar a tragédia.

Dessa maneira, essa pesquisa faz uma averiguagdo da tradgica temporalidade que

envolve os corpus, romance e filme, destacando os elos entre o literario e a adaptacao
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filmica, voltando-se para o dialogismo intertextual/transtextual. Além disso, propde-se a
discutir a pertinéncia da adaptagao cinematografica e das mais diversas possibilidades
de didlogos entre textos diferentes, entre midias distintas, como cria¢do, em constante
didlogo com outras. Assim, com o fim de estudar os personagens Gjorg, no romance, €
Tonho, no filme, esse artigo faz um passeio pelo espaco-temporalidade e soliddo em
uma analise que apresenta 0s personagens numa perspectiva espacgo/temporal no
literario, bem como tece-se um olhar para a adaptagdo em vista dos elementos

narrativos no audiovisual e do crescimento dos personagens nas narrativas.

Espaco-temporalidade e solidao

A mais recorrente forma de adaptagdo ¢ aquela que parte de um romance para o
cinematografico, concordam com esse fato, varios autores. Normalmente essas obras se
fazem em dialogos que acomodam, afora o texto, a cultura, o tempo, o espaco, as
personagens em todo o novo contexto de atuagdo. Sendo assim, “a adaptacdo molda
novos mundos mais do que simplesmente retrata/trai mundos antigos” (STAM, 2006, p.
25).

Diz-se assim ja se voltando para a indispenséavel, no entanto, superada discussao
sobre fidelidade, e se apossando, por consequéncia, das inferéncias sobre interpretacdo e
releitura. Diante disso, o que Walter Salles propde em seu Abril despedagado (2001),
como ja afirmado indiretamente aqui, ndo ¢ uma reproducao do texto de Kadaré, antes
uma adequac¢ado da narrativa a uma totalidade de dizeres do Brasil, uma reconfiguragdo a
diversas questoes culturais peculiares do pais, bem como, ao disposto no topico anterior,
uma formacao polifonica de dizeres por/e através outras obras.

Os apontamentos postos na sequéncia se fardo por meio de recortes de cenas do
livto Abril despedagado, de Ismail Kadaré, em andlise, de certa forma comparativa,
com os recortes correspondentes da obra cinematografica de Walter Salles. Nessas
inferéncias, aspectos diversos da intertextualidade, intermidialidade e interculturalidade
serdo considerados como aporte para o dizer do filme brasileiro em didlogo com a
narrativa albanesa. Por esse entendimento, a analise se fara considerando que “uma

adaptacdo, assim como a obra adaptada, estd sempre inserida em um contexto — um
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tempo e um espaco, uma sociedade de uma cultura; ela ndo existe num vazio”.
(HUTCHEON, 2013, p. 192). Além disso, ao se falar em literatura e cinema também se
fard observacdes que consideram as singularidades das duas midias em suas linguagens
proprias e suas sugestdes de significado.

Comeca-se as notas comparativas entre as obras dispondo sobre os espagos/
tempo onde elas se fazem: A narrativa literaria situa-se numa “paisagem que parecia
ainda mais sombria” (KADARE, 2007, p. 58), entre neves e chuvas insistentes pedras e
romazeiras queixosas, num quase crepusculo permanente € uma noite que se negava a
chegar, mar¢o “meio risonho, meio gelado, com aquela perigosa luminosidade alpina
que s6 aquele més possuia” (KADARE, 2007, p. 17) e abril que viria com uma dor
azulada. “A maior parte do caminho era quase um deserto”, como os montanheses
solitarios que por ali andavam, as pessoas dali eram “quase sem substancia, como tudo
o mais naquele dia nebuloso” (KADARE, 2007, p. 21).

Na narrativa cinematografica, remontando através das cores, equivaléncias ora
explicitas ora sutis, tem-se o sombrio que se faz ndo somente pela quase auséncia de luz
de uma casa (dos Breves) tragada pela escuridao, pelos fantasmas que ali habitam
(Imagem 1la), mas também pelo sombrio solar arido que ao redor da casa aprisiona o
que deveria ser o inverso (Imagem 1b). Assim a perigosa luminosidade alpina se faz em
ameacadora luminosidade nordestina, para se equiparar na dor azulada do Menino
(Imagem Ic) que em peregrinagdo crepuscular caminha para o cadafalso.

Tendo em vista o espago, Candido Vilares Gancho diz que ele tem a fungao de
delimitar o territério de acdo dos personagens, situd-lo num meio, de modo que haja
uma relacdo entre espaco e sujeito, “quer influenciando suas atitudes, pensamentos ou
emogdes, quer sofrendo eventuais transformagdes
provocadas pelas personagens” (2006, p. 27).

Numa apresentacao mais intimista do espago, ele
ganha a terminologia de ambiente, exatamente
para compreender, como a descri¢do de Abril
propde, a projecdo dos conflitos vividos pelo
personagem/Gjorg. Na narrativa, a descri¢do do espago se mistura com o tempo € as

mudangas naturais provocadas por este, o espago/ambiente no tempo que o faz outro.



Nesse sentido, a descricdo das montanhas albanesas e a exposicdo do arido
sertdo nordestino se misturam, quase sempre, com a composicao da imagem das pessoas
que as habitam, vivem todos, o espago e os sujeitos, inseridos uns nos outros como
partes de um todo, em um tempo de mudangas quase imperceptiveis. A narrativa ja
apresenta o espaco como determinante subjetivo do personagem, os dois em
transformagdo provocadas pela temporalidade. Tudo ¢ frio e indica finitude e
indefini¢do nas exposi¢des vagas do narrador. As descri¢des se dao de forma que a
narragao se sobrepde, indicando mais o ser narrado na relagdo com seu meio do que
mesmo o espago em si. Espago e personagem se esvaem num tempo de quase
primavera.

Assim ¢ delineado o Rrafsh do més de marco e o despedago de abril, enquanto
Gjorg caminhava pelas estradas, passando por povoados tdo silenciosos quanto ele

mesmo ou o caminho que seguia:

Sob a chuva mituda, sucediam-se quebradas sem nome, ou cujos nomes ele
ndo conhecia, uma apds outra, descarnadas e tristes. As cristas dos montes
mal se distinguiam por tras delas, através de seu véu, a silhueta palida de uma
unica montanha, multiplicada como uma miragem, e ndo um amontoado de
cumes, um mais descalvado que o outro. A névoa tornava as montanhas
imateriais, contudo, surpreendentemente, assim pareciam ainda mais
opressivas que nos dias claros, quando nenhuma mascara ocultava seus
penedos e abismos. (KADARE, 2007, p. 21)

Essas indicacdes espaciais em fic¢do apontam para um ser Gjorg embrenhado
no meio no qual vive, talvez com uma visao limitada da montanha e de seus enigmas e
assustado diante de tanta falta de entendimento do lugar onde vive, e até dele mesmo. O
uso dos adjetivos tdo usuais em descrigdes toma um caminho de languidez, beirando a
inexisténcia ou mesmo uma existéncia mascarada por uma dor sempre presente nos
seus. As descrigdes que envolvem chuva, neve e a escuriddo daqueles dias também
indicam esse ser dentro de um tempo indefinido. Um tempo e espago que o fazem so, do
meio, e no nada de si que € soliddo.

Ao falar do espaco, Santos e Oliveira, em Sujeito, tempo e espago ficcionais,
trazem-no como, tendo em vista as narrativas contemporaneas, um cruzamento de
planos espago-temporais experienciados pelo sujeito, dando-se, dessa forma, espaco,

sujeito e tempo numa interligacdo que varia entre a completude e a quase
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impossibilidade de defini¢do de um separado do outro. O sujeito ¢ apresentado dentro
do espaco ao qual pertence de forma que “s6 compreendemos que algo ¢ ao
descobrirmos onde, quando, como — ou seja: em relagcdo a qué — esse algo estd” (2001,
p. 68).

Além disso, os mesmos autores também apresentam o espago como resultado de
subjetividades, portanto, parte da interpretagdao do leitor. Dessa maneira, os significados
ditos por dado elemento espacial no texto sdo apontados como percepcdo individual,

nao como uma realidade ficcional definitiva, concreta e objetiva. Assim, dizem que a

a literatura costuma interrogar a certeza que possuimos quando acreditamos
na concretude dos espacos. Ndo se trata de negar a existéncia do espago
fisico, mas de chamar atengdo para o fato de que é possivel dissociar, do
espago fisico, o0 modo como ele é percebido. Trata-se, assim, de questionar a
crenca de que estabelecemos uma relagdo direta, estritamente direta, com o
mundo que esta a nossa volta. (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 69)

Essas afirmacgdes, quando voltadas para a apresentacdo do espago/tempo em
Abril despedagado (1978 - romance), indicam uma aproximacao entre a teoria € as
possibilidades subjetivas que a obra sugere, dado que as “montanhas malditas” sao
sempre apresentadas envoltas de muitas sensagdes dos personagens que as olham e as
sentem, portanto, aqui se diz, elas sdo como uma extensao do sofrimento, da lida com a
morte, uma extensdo das sensagdes térmicas. No contexto do literdrio, “o termo
“espaco”, em si mesmo, ¢ mais abstrato do que o de “lugar”, [...] ele ¢é, portanto,
eminentemente abstrato”. (AUGE, 1994, p. 77). Captar o espago nessa narrativa ¢ lidar
com o extremo de frio, de dor, ¢ observa-lo pela insuficiéncia do olhar de Gjorg e de um
narrador comovido com o que diz.

Para fechar as indicagdes espaciais no romance, oferecido de modo geral como
“zona da morte, ali onde as leis da morte imperam sobre as da vida”, ou “zona
sombria”, (KADARE, 2007, p. 57) é vélido destacar o que Yves Reuter diz sobre o
espaco e suas contribui¢des para o significado da narrativa: “os lugares se organizam,
formam sistemas e produzem sentido” (REUTER, 1995, p, 59). Assim, as estradas
sombrias na narrativa, que apresentam um Gjorg numa incansavel busca, na maior parte
do romance, podem sugerir tanto a soliddo sempre enfatizada, quanto a caca por um

resquicio de sentido para a vida. A estrada ¢ narrada no texto sempre fria, cinzenta,
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longa, imprevisivel, as aldeias as margens, silenciosas, os montanheses encontrados no
caminho, solitarios. Tudo em volta dialoga com a falta de substancia propria, como
consciéncia de si e do mundo, diz-se, na formagao do personagem.

No filme, a estrada se apresenta como dupla (Imagem 2a/b), refor¢ando a ideia
de que ha outras possibilidades para Tonho, quase impossiveis no romance pela
insisténcia de Gjorg andar, repetidamente, pela Estrada Grande. No entanto, na maior
parte da historia filmica, Tonho sempre transita pelo caminho que o leva a0 mesmo
lugar, ou melhor, que o traz de volta ao mesmo lugar. O personagem usa, sempre, a via
esquerda da bifurcagdo (Imagem 2a) para ir e vir de Riacho das Almas aos lugares mais
proximos, € engolido pela vegetagdo seca como ¢ sua vida. Este, entdo, representa um
caminho que aprisiona porque ndo desliga o personagem de suas raizes. No desfecho do
filme, porém, depois de Tonho viver toda a sua desventura, da quebra simbolica do ciclo
da morte, quando Clara oferece a ele a libertacdo com a retirada da tarja preta, e, em
seguida, quando do sacrificio do irmdo Pacu, ele parte, dessa vez pela estrada oposta
(Imagem 18b) a que sempre andou, em meio a uma vegetacao menos seca ¢ esverdeada,
referendando a estacdo outra escolhida para chegar ao mar. Assim, os espagos, a
passagem do tempo, a mudanga de estacdo e o desbotar e esverdear das arvores mudam,

assim como o personagem e/ou mudam para que Tonho também o faca.

Os personagens vivem na “zona da morte”, vivem, portanto, na lida entre o
espaco ¢ o tempo que lhes resta para viver, € andam incansavelmente para pagar pela
morte e para encontrar o motivo de ter vivido. A montanha, de tdo elevada, apresenta ao
leitor um lugar e tempo muito distante do “modo de vida da civilizagdo”, como bem
destaca Bessian Vorps, no romance. Sao personagens elevados e distantes, nas suas
soliddes e finitudes.

Ainda para perscrutar a existéncia quase vazia de Gjorh, a casa, segundo
Chevalier, significa “o ser interior, seus andares, seu porao e sotdo simbolizam diversos
estados da alma. [...] a casa ¢ também um simbolo feminino, com sentido de refugio, de
mae, de prote¢do, de seio maternal” (2001, p. 197). Esse espago na narrativa reforga a ja
personalidade sombria e solitdria de Gjorg, ele ¢ o ser sem aconchego, sem lar, sem

mae. O clima silencioso ¢ de falas estritamente necessarias e sempre voltadas para as
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regras da vendeta fazem com que se prolongue e adentre na casa a sina do personagem.

A estadia na casa simboliza o tempo de preparo para a vendeta ou de cobrancas
pela demora da vinganca. Essas imagens da mae e da casa, no filme, ganham maior
destaque, no entanto reforgam o discurso iniciado no romance. Assim como para Gjorg,
a casa de Tonho nao tem aconchego, nem o acalenta de suas angustias. Nesse espago, ¢
sempre lembrado, pelo pai, pela mae e pelos assombrosos retratos de mortos na parede,
que ele precisa vingar a morte de seu irmao Inacio, que ele tem um tempo findo. Esse
espaco no filme ¢ de siléncio e tem todas as falas e rezas voltadas para o tempo da
morte.

A casa dos protagonistas, espago que por regra devia significar aconchego ou
conforto s6 o faz num relance de olhar longinquo, da irmd, (no romance) ou nas
negativas de Menino com relagdo a vinganga, (no filme) como duas estrelas além do
horizonte. No mais, era a mais intima das opressdes na figura de um pai que os
repreendia e freava seus mais verdadeiros questionamentos.

O pai o lembra de cobrar o sangue do irmdo, e provoca aos olhos do filho a
imagem de um “mundo inteiro ensanguentado, a alva neve tingida de encarnado, as
manchas crescidas que a tudo maculavam” (KADARE, 2007, p. 38), tudo isso em uma
persona que “ndo ousava confessar nem a si mesmo que ndo tinha vontade de
matar” (KADARE, 2007, p. 38). Assim, para sobreviver nesse cendrio de quase nio-
lugar, ele sobe a escada de madeira, fica “como uma pedra num canto da casa” (p. 17) e
olha a vida correr na aldeia por uma estreita janela. O espaco e o tempo em contradicao
a vida.

Abertos ou fechados, os espacos na historia de Gjorg ndo indicam o menor
horizonte, ndo confortam o personagem em nenhuma paisagem, ndo lhe ddo o menor
amparo em sua angustia de estar na vendeta, antes limitam sua vida finda. O espago
nessa narrativa ¢ mesmo parte da obra finebre que Gjorg criara, na qual ¢ vildo e
vitima, ¢ parte, também, de um extremo de frio das montanhas da qual “dir-se-ia um
Bessian Vorps, o Rrafsh ficava no céu, e ndo no norte da Albania” (KADARE, 2007, p.
55), nem mesmo o lugar nas alturas livrava os montanheses de suas sordidas regras da

morte.
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Em uma forma de construir dizeres sobre o espaco ou na busca de defini-lo,
atenta-se ainda uma vez a exposicao de Bessian Vorps sobre o que era aquele lugar, o
ndo lugar, dir-se-ia, pois a vida e a morte andam sempre de maos dadas, lagadas por um
espago e tempo impregnados de tradicdes mais fortes que qualquer luz, primavera,

horizonte:

Pois, conforme ouvi em algum lugar, enquanto muitos povos reservam as
montanhas para as divindades, os nossos montanheses, sendo eles proprios
moradores das alturas, foram obrigados ou a expulsar os deuses ou a se
adaptar para poder conviver com eles. Assim se explicaria este mundo meio
real, meio fantastico do Rrafsh, tal como o dos tempos homéricos. E assim se
explicaria a criagdo dos semideuses como o amigo. (KADARE, 2007, p. 65)

No filme de Walter Salles, a transposi¢do do espago se da, de modo geral, no
extremo oposto do clima imagético sugerido/vivido na Albania da narrativa de Kadaré.
Os extremos opostos se aproximam pois que, a secura de Riacho das Almas dialoga
com a neve, acinzentando o olhar, e o sol escaldante, como a neblina que rodea Gjorg,
impede/encandeia a vista do horizonte. Aqui, ela ganha aspectos de sol constante, de
seca, calor, chdo pisado, areal tomado de garranchos, e tem-se na tela personagens
totalmente embrenhados em suas realidades, tal qual um Gjorg nas montanhas. Também
na adaptagdo, apresenta-se, em toda a narrativa, a solidao essencial composta por Ismail
Kadaré¢. Exibe-se um Tonho, assim como Gjorg, que se nega, no intimo, mas totalmente
entregue as necessidades das vingangas entre as familias.

Walter Salles situa sua histéria numa paisagem do sertdo brasileiro, para tanto,
mesmo tendo em vista a ideia central do Abril albanés, busca formas de manté-la intima
do cenario nacional. Assim, “em nome da relevancia, os adaptadores buscam a
recontextualizacdo ou ambientacdo ‘correta’. Isso também ¢ uma forma de
transculturacao”. (HUTCHEON, 2013, p. 197). Assim, as duas narrativas tematizam em
seus espacos, o tempo recortado entre margo e abril, no romance, e entre fevereiro e
abril, no filme, para apresentar esses seres em um espaco € tempo opressores.

Assim sendo, para se fazer uma adaptagdo, deve-se levar também em
consideragdo o publico que a recebera, bem como a situagdo de realidade ficcional que
se quer no produto final. Se se quisesse adaptar a totalidade da histéria do livro, por

exemplo, o diretor teria de situar sua narrativa em um cenario frio e aspero como o
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apresentado em volta de Gjorg. Ao contrario disso, a relagdo transcultural entre as obras
garante a produgdo brasileira, além do didlogo com o texto de Kadaré¢, uma busca
certeira por narrativas violentas resultantes de disputa por terras que, historicamente,
cessaram vidas de inimeras familias no interior do Brasil. Regidas por outras regras, as
vezes nao tao austeras como as do Kanun, porém, ambas dispostas a defender uma
honra desmedida como se natural fosse o exercicio da brutalidade.

E assim que o contexto brasileiro, em suas vivéncias, determina as mudangas na
producao filmica de Walter Salles. Pelo enredo que se encaminha, por um lado, com
imagens totalmente buscadas na ficcdo de Kadar¢, a exemplo do que se desenvolve pela
presenga da camisa e do amarelar do sangue, e das cores da montanha e do sertdo, por
outro lado, quando se empenha na busca por uma adequagdo da narrativa fonte para o
novo contexto, tal como a bolandeira, o balango e o relogio que demarca e relembra os
recortes temporais na vida dos protagonistas.

Esse caminhar por entre a realidade cultural do Brasil, para Linda Hutcheon
(2013), condiciona o significado e, para Stam traz a tona questdes de narratologia
comparativa, elucidando a busca por um entendimento de acepgdes a partir de perguntas
como: “que eventos da historia do romance foram eliminados, adicionados, ou
modificados na adaptagdo e, mais importante, por qué?” (STAM, 2006, p. 40)

A essa pergunta, coloca-se as imagens do sertdo, mostrando os espacos da
historia de Tonho que se justifica como a resposta mais desnuda da realidade de seca no
Brasil em didlogo com o que também ¢ morte na Albania. A neve e a seca como
simbolos da falta de vida que cerca os protagonistas. Kadaré situa sua historia nos
montes albaneses, regido do Rrafsh, Salles encontra seu espago narrativo numa parte
bem representativa do homem e do sertdo brasileiro.

O Riacho das Almas apresentado pelo narrador cinematografico, o Menino/
Pacu, nas primeiras falas, conotam, assim como o espago da narrativa literaria, uma
falta, a soliddo, a seca, mas além disso, sugere, em varios pontos, como ja afirmado
anteriormente, a ideia de possiveis resquicios de esperanga (a primavera que tarda no
romance), de que apesar desse lugar ser tao insipido, de levar em terra esturricada sua

gente, quem sabe um dia, podera se encher de aguas outras e assim possibilitar novos
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rumos para suas historias. No romance se espera a primavera, no filme, a chuva, que
simbolizam a esperanca € a mudanga no cenario de morte.

Ismail Xavier, em seu Discurso cinematogrdfico (2005), fala de uma imagem
transmitida pela camera, dentro de um enquadramento, que comunica uma mensagem
cheia de coeréncia a partir do plano, do olhar dos personagens ou mesmo da
movimentagdo desses dentro do espago. Esse conjunto imagético € como uma escrita
descritiva e intrincada que compreende e apresenta o cenario, o personagem, o clima da
histéria € mesmo a possibilidade de mudanca. Nesse sentido, o filme, em si, além dos
inimeros didlogos que faz perceber, ¢ “sempre um fato de linguagem, um discurso
produzido e controlado, de diferentes formas por uma fonte produtora” (XAVIER, 1983,
p. 14).

Assim sendo, ¢ valido enfatizar, que nessa adaptagdo, ndo se deve considerar
apenas a transculturalidade, ainda ¢ preciso que seja dado atencdo ao fato de que as
linguagens de suporte das narrativas sdo diferentes e usam signos que se querem unidos,
mas que por vezes se isolam numa constante disputa por espago e consagragdo. A densa
descricdo no romance, da lugar, no filme, a uma descri¢do que se faz, as vezes, em
apenas uma imagem. Ou numa sequéncia delas. O valor da palavra ou da imagem nao
cabem nessa discussdo, mas ¢ preciso que se aponte o signo cinematografico em sua
apresentacao, assim como se faz com as palavras do literario.

As descricdes do Rrafsh, ora sdo feitas pelo narrador de terceira pessoa,
incluindo sempre na imagem criada uma ligagdo muito intima entre o meio € 0s
personagens, ora sdo feitas por um personagem observador que déa sua visdo daquele
espaco, também o descrevendo a partir da vida das pessoas dali. Essas descrigcdes se
estendem por toda a historia ganhando sempre uma vaga no meio do narrado. Nesse
Abril cinematografico, o espago ¢ apresentado por uma camera estrategicamente
colocada com o fito de mostrar/provocar multiplos sentidos, possibilitando o
espectador/leitor se defrontar com imagens que, dado o enquadramento, a luz/fotografia,
a mise-en-scene/encenagdo, dizem e muito dos personagens e do seu labutar. Ao invés
das montanhas se vislumbra serras (Imagem 3a); da neve, um escaldante areal (Imagem
3b); cada plano, sequéncia, fotograma a indicar que o pequeno nucleo familiar caminha

para a morte, vive isolado numa narrativa quase



mitica, quase na impossibilidade de se esquivar dos caminhos impostos pelo tempo,
pela tradicao.

A sequéncia inicial do filme é acompanhada da fala do Menino, que reitera o
lugar, e consequentemente também as pessoas que o habitam. O Menino diz: “Nos vive
em Riacho das Almas, fica no meio do nada, de certo mesmo sé precisa de ter ciéncia de
que fica em cima do chao e debaixo do sol”. Essa fala, narra a imagem que se v€, como
se a historia, também, pelo uso da palavra quisesse conotar de forma precisa a
existéncia desse ndo lugar e dessas vozes que sO falam o necessario para garantir a
andanca da vida-morte. Esse falar mitifica e isola esse espago no tempo € no espago no
qual se situam, tal qual acontece nas falas de Bessian Vorps sobre o Rraﬁh.l

O fotograma mostra um chao sem vida, de um cinza ou marrom que mais parece
terra no deserto, centralizada esta a casa, e ao lado esquerdo, a bolandeira (Imagem 4).
Ao fundo um monte/serra que isola o horizonte, tornando o lugar mais distante, mais
acima daquela realidade. No fotograma (Imagem 19a), entre 0 monte e o timulo de
Inacio, estd o abismo, todo o despenhadeiro que separa os Breves de qualquer
possibilidade do novo. Essa natureza, ansiosa por resquicios de vida, que cerca os
Breves, para Jennifer Van Sijll (2017) traz metaforas que ndo podem ser ignoradas. A
montanha que cerca o espaco onde
vivem os Breves mais parece uma
muralha que os separa do mundo dos vivos. O abismo entre a muralha e os Breves ¢ a
unica visdo que eles tém em meio ao delirio da vinganga.

Assim, essa natureza que envolve as personagens das duas narrativas, no filme
se apresenta como reflexo ndo s6 das coisas ruins, mas também, como se propde € em
outros, a simbologia das possiveis esperancas urgentes. Como, por exemplo, a chuva
(Imagem 5), que traz uma quebra a seca predominante e ¢ recebida pelo Menino em um
ritual, que além de molhar a terra, o ser, possibilita uma ruptura na “muralha” e secura
que os cerca, representa um trespassar a exatamente o personagem que mais questiona
as formas de viver da familia, e que, por assim dizer, j4 tem em si a simbologia da
quebra, do novo, da busca por uma historia
outra que ndo tenha mais como foco a

morte, mesmo que para finda-la se habita de
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morte. A chuva aparece em contradi¢do ao sol que vinha castigando aquela gente. Vem
como uma indica¢do de que o espaco passara a ter novo aspecto.

Em cenas outras, o filme de Walter Salles transmuta as andancas de Gjorg, nas
montanhas malditas e geladas, para os caminhos abertos seguidos por Tonho; debaixo
da lua (Imagem 6a), que, aqui, ameniza o sofrimento e torna o protagonista parte da
noite; como refém do sol (Imagem 6b), que o inclui na paisagem sem vida. Nao € so nas
peregrinagdes solitdrias que os personagens Gjorg e Tonho convergem em suas
vivéncias, mas também na absor¢do do clima de extremo frio ou quentura nos
ambientes externos e de certa indiferenga ¢ isolamento dentro das casas onde moram.
Gjorg se esconde num canto, enquanto Tonho habita em meio ao lugar quase totalmente
escuro ou apenas iluminado por lascas de uma luz de vela (Imagem 6¢).

Por essas pequenas marcas que formam o todo narrativo em Abril
despedagado, filme, tem-se um conjunto de diversas significagdes possiveis quanto ao
que se pretender contar/mostrar. Nesse sentido, Jullier e Marie dizem que “cada arte,

cada meio de comunicagdo tem suas possibilidades expressivas cujas metaforas

estilisticas enfatizam os atrativos e a forca” (2009, p. 57). Numa obra filmica, os
significados vao desde os figurinos (Imagem 7a) que se comunicam com a vegetacao
que perdeu a cor e € sem vida, ao girar dos bois (Imagem 7b), que o fazem sem logica,
soltos/aprisionados nas suas acoes.

Assim, os personagens nos espagos/tempos se interligam nesses dizeres que sao

do todo das narrativas e que significam para além das individualidades. E o conjunto do

Abril despedagado, literario e filme, que garantem catarses nos leitores/espectadores e

provocam mesmo transformagdes singulares em seus personagens.

Consideracoes finais
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O romance Abril despedagado, de Ismail Kadaré faz uma retomada da tragédia e
apresenta uma especificidade tradgica das montanhas albanesas. Nao uma tragédia
resultante da ira de alguma divindade por uma desmedida humana, mas uma tragédia
seguida a risca e as claras por uma comunidade inteira. As claras porque todos sabem
dos passos dos “herois” tragicos daquele ateli€ da morte e estdo ali para garantir que o
tradicionalismo seja mantido. Como Moiras, todos, velam pelo cumprimento do destino
mais cruel e desnudo de personas como Gjorg, o protagonista.

O protagonista Gjorg vive o absurdo do codigo que vigora em sua aldeia, ndo se
vé com escolhas, ¢ uma marionete que nao consegue externar seus mais simples
questionamentos. Ele ¢ parte/agente e vitima da cena funebre da qual participa. Ao
indagar-se: “sou livre?”, esbarra com a falta de perspectiva, vive guiado pelos cordéis
do Kanun (canon, cédigo de direito consuetudinario) onde e pelo qual nao existe
escolha.

O conjunto ficcional do romance, também, apresenta Bessian Vorps, um
estudioso com curiosidade intelectual sobre a vida e a cultura do povo das montanhas,
porém, encantado com o maldito que envolve o Rrafsh, dize-o, nem bom nem mal,
“terrivel, absurdo, absurdo e fatal. Como tudo o que ¢ grandioso” (KADARE, 2007, p.
65). Esse grandioso poder que envolve e nebulosa toda a vida nas montanhas, que cala e
apequena Gjorg diante da tradicdo, alheia e silencia Diana Vorps, cala-a diante da
tragédia. Como se também eles, os visitantes recém-casados, Bessian ¢ Diana Vorps,
curiosos, tivessem que pagar o tributo que todos pagam por viverem ali.

O filme Abril despedagado, de Walter Salles, tematiza essa mesma tragédia, do
literario de Ismail Kadaré, no entanto, a faz com a pulsacdo necessaria a ambientagcdo
Nordestina. O tragico de Tonho, o protagonista transmutado de Gjorg, ¢ vivido em sua
cena particular, impulsionada pela briga por terras entre as familias Ferreira e Breves,
garantida pelas exigéncias de um patriarca que, também, como o Kanun, ¢ rigido para

manter o tradicionalismo e defender, acima de tudo, a honra.
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ESSAS DIFERENTES MULHERES EM UM UTERO E DO TAMANHO DE UM
PUNHO: REPRESENTACOES DO FEMININO

Cindy Concei¢do Oliveira Costa3

Resumo: O presente artigo foi desenvolvido tendo em vista que a poesia brasileira
contemporanea vem se mostrando cada vez mais consistente € com uma gama de
autores que trazem temas e estéticas pertinentes para os estudos literarios. Como, por
exemplo, as questdes de gé€nero, que podem ser observadas no livro objeto desta
pesquisa. Em Um utero é do tamanho de um punho (2012), Angélica Freitas faz uma
retomada da estética da poesia modernista em seus versos livres, linguagem coloquial,
na mistura de erudi¢do com o popular, na inovacdo linguistica e na sua comicidade
irbnica. Mas, a tematica principal que serd analisada ¢ a feminista e de género — que sdo
mostradas utilizando como recurso, especialmente, a critica ironica dos padrdes e
convengdes acerca do ser feminino. Os objetivos que nortearam a presente pesquisa,
foram, no geral: analisar as diversas representacdes femininas presentes nos poemas de
Um utero é do tamanho de um punho (2012); e de modo especifico: estudar a
biobibliografia de Angélica Freitas; compreender a producdo da poesia brasileira
contemporanea; investigar os estudos de género e como eles t€ém sido mostrados na
critica literaria feminista. Sendo uma pesquisa bibliogréfica, utilizou-se como aporte
teorico: Schellhammer (2009), Dick (2012), Compagnon (1999), Bellin (2011), Lauretis
(1994), Scott (1995), entre outros.

Palavras-chave: Género; Critica feminista; Poesia brasileira contemporanea; Um utero
¢ do tamanho de um punho.

INTRODUCAO

A poesia brasileira contemporanea, dos anos 1990 para c4, ainda ¢ escassa em
estudos criticos — e, em se tratando dessa poesia escrita por mulheres e que traz
inquietacdes, indagagdes e questdes de género, ainda menos. Segundo Lucia Zolin
(2009, p. 217), desde a década de 1960, com o desenvolvimento do pensamento
feminista, a mulher vem se tornando objeto de estudo nas diferentes areas do
conhecimento — Sociologia, Psicandlise, Historia, Antropologia, ¢ no ambito da
Literatura e Critica Feminista. Os estudos sobre a critica feminista surgem, com o

advento dos movimentos feministas, a partir de 1970.

3 Graduada em Licenciatura Plena em Letras-Portugués pela Universidade Estadual do Piaui — Campus Parnaiba. Atuou
como bolsista do PIBID 2016/2018 ¢ como voluntaria do PIBIC 2016/2017, realizando pesquisas sobre Literatura
Brasileira Contemporanea. Atualmente trabalha como professora de Gramatica e Lingua Portuguesa na rede privada de
ensino em Parnaiba-PI. E-mail: cindyoliveira87@gmail.com.
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Estudos do Discurso, Literatura Brasileira, Estudos Bakhtinianos e da Linguagem. Orientadora deste trabalho. E-mail:
almeida.lucelia@hotmail.com.
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E a partir desse periodo que a tradigdo literaria feminina, muitas vezes
esquecida pela historia da literatura, comeca a ser estudada e reconhecida por sua
relevancia literaria e até mesmo social. Foi exatamente nesse contexto que comecaram a
se intensificar os estudos de género. Pois, a constatagao de que “a experiéncia da mulher
como leitora e escritora ¢ diferente da masculina implicou significativas mudangas no
campo intelectual, marcadas pela quebra de paradigmas e pela descoberta de novos
horizontes e perspectivas.” (Ibid., p. 217). Desse modo, para realizar a presente pesquisa
foram utilizados como aporte tedrico autores como: Schellhammer (2009), Dick (2012),
Compagnon (1999), Bellin (2011), Lauretis (1994), Scott (1995), Butler (2003), entre
outros.

Se tratando dos objetivos que nortearam a presente pesquisa, eles foram, no
geral: analisar as diversas representagdes femininas presentes nos poemas de Um utero é
do tamanho de um punho (2012); e de modo especifico: estudar a biobibliografia de
Angélica Freitas; compreender a producdo da poesia brasileira contemporanea;
investigar os estudos de género e como eles tém sido mostrados na critica literaria
feminista. Desse modo, quanto a sua metodologia, a pesquisa produzida no presente
artigo possui carater explicativo, quanto aos seus objetivos; bibliografico, quanto ao seu

procedimento; ¢ basica, quanto a sua natureza; e apresenta uma abordagem qualitativa.

A AUTORA

Ang¢élica Freitas nasceu na cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul, no dia 08
de abril de 1973. Fez faculdade de jornalismo pela UFRGS, morando, assim, por alguns
anos em Porto Alegre. Muda-se para Sao Paulo, onde comecou a trabalhar como
reporter para o jornal O Estado de S. Paulo e na revista Informatica Hoje. Em 2006,
deixa a capital paulista e inicia uma série de viagens, visitando paises como a Argentina,
Bolivia e Holanda. Dessas viagens, Angélica adquiriu experiéncias de situacdes que
muito se refletem em seus poemas — como afirma em entrevista a Revista TPM, ao ser
questionada sobre a existéncia de experiéncias que a inspiraram para escrever o seu
livro. Ela conta a sobre a vez em que acompanhou uma amiga que iria fazer um aborto

na Cidade do México:
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Senhoras religiosas, catolicas, chegaram em uma van ¢ ficaram 14, tentando
dissuadir quem faria o aborto. Rezaram, falaram com uma voz super mansa,
mas o discurso era forte. Quase que uma intervencdo traumatica. Era super
agressivo. E mesmo depois que as mulheres decidiam entrar pra realizar o
aborto, esse grupo ainda continua 14 para pressionar os parentes, rezando com
megafone, insistindo. E frash mesmo. Essa foi uma parte super importante da
experiéncia pra amadurecer a ideia do livro. Depois dela, comecei a pesquisar
na internet sobre o corpo da mulher. Cheguei em tudo quanto ¢ tipo de texto.
Queria saber quais palavras eram usadas, até material de medicina consultei.
Dai cheguei na frase “um utero ¢ do tamanho de um punho fechado”. Fiquei
com ela na cabeca e acabei escrevendo o poema que da titulo ao livro em
uma sentada s6. E o poema mais longo do livro, talvez o maior que ja
escrevi. (FREITAS, 2012, s/p.)

A autora teve seus escritos reunidos em um livro, pela primeira vez, em uma
antologia de poesia brasileira contemporanea que foi publicada na Argentina, com o
titulo de Cuatro poetas recientes del Brasil (2006). Em 2007 publica Rilk Shake, um de
seus livros mais conhecidos. Os poemas de Angélica foram traduzidos e publicados em
diversos paises, tais como Espanha, México, Estados Unidos, Alemanha e Franca.

Publica em 2012, pela editora Cosac Naify, o livro Um utero é do tamanho de
um punho, objeto desta pesquisa, alcancando grande sucesso de critica e publico,
tornando-a finalista do Prémio Portugal Telecom de 2013. Nesse livro, como afirma a
reporter Natacha Sanchéz (2012), a escritora trata da mulher, das inquietacdes e do
feminino como uma conveng¢ao, como um padrao a ser seguido. Angélica escreve sobre
esses assuntos usando poemas de forma certeira, seus versos sdo de entrega, expoem
fragilidades, mas que ao mesmo tempo, fazem o leitor se sentir nocauteado. Além de
poeta, Freitas também ¢ tradutora e editora — trabalhando na revista de poesia
contemporanea Modo de Usar & Co, bem como publicou poemas orais disponiveis na

internet em sua pagina do Myspace.

POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Na introdug¢do de Ficgdo brasileira contemporanea, Erik Schellhammer (2009,
p. 09) explica que a questdo primeira a qual seu livro busca nos fazer pensar ¢ em como
entender o termo ‘“contemporaneo” e como fazer uma definicdo e recorte da ficcdo
numa perspectiva temporal. Dentro dessa pergunta sobre o que seria o contemporaneo,

aparecem concepgoes do que esse termo pode caracterizar e se ele seria um substituto
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para “pos-moderno” ou se esse termo poderia caracterizar uma determinada relagdo
entre o momento historico e a fic¢do e, mais amplamente, entre a literatura e a cultura.

Schellhammer explica que o filosofo italiano Giorgio Agamben, tentou

responder a essa pergunta do que € o contemporaneo, através da leitura que Roland

Barthes fez de Nietzsche, chegando a conclusdo de que “o contempordaneo ¢ o

intempestivo”. O que significa que o verdadeiro contemporaneo nao € aquele que se

identifica com seu tempo, ou que com ele se sintoniza plenamente, mas sim aquele que:

[...] gragas a uma diferenca, uma defasagem ou um anacronismo, ¢ capaz de

captar seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se em

desconexdo com o presente, cria um angulo do qual é possivel expressa-lo.

Assim, a literatura contemporanea ndo sera necessariamente aquela que

representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequagdo, uma estranheza

historica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente que se
afastam de sua logica. (2009, p. 09-10).

Esse raciocinio mostra que o ‘“ser contemporaneo” ¢ a capacidade de “se
orientar no escuro”, e a partir disso ter arrojo para reconhecer e se comprometer com
esse presente do qual ndo se ¢ capaz de igualar-se. Desse modo, no que diz respeito a
figura do escritor contemporaneo, segundo Schellhammer, ele parece estar
impulsionado por uma urgéncia de estar ligado a realidade histérica, apesar de
consciente da impossibilidade de entendé-la nas suas especificidades.

Dentro dessa perspectiva, o poeta e estudioso André Dick (2012, p. 98-99),
questiona, em um de seus trabalhos, a existéncia de uma poesia contemporanea no
Brasil. O autor explica que se se levar em considera¢dao a midia (TV, jornais e revistas),
ela existe de uma forma muito discreta. Mas se for direcionado o olhar a universidade,
ha sempre novos trabalhos sobre poesia — entretanto, ndo necessariamente sobre a
contemporanea. Para ele, qualquer poeta ndo consegue, em um curto espago de tempo,
estabelecer algum tipo de recep¢do mais natural, de acordo com os trabalhos que vai
realizando, e nem mesmo consegue que seu trabalho seja incluso de maneira efetiva em
debate.

Segundo o autor, na poesia se prolifera uma arte ideia, também, de casta, pois
autores que se ligam originalmente a determinado autor da tradi¢do, sdo considerados
melhores do que outros, e “pesquisadores de determinados poetas querem manté-los no
topo da area da qual fazem parte, o que traria poder, representatividade, pois aquela

linguagem precisa se perpetuar e circular, o que precisa ser contrabalanceado.” (DICK,
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2012, p. 99). Dessa maneira, o simples elogio a tradi¢do, como afirma Dick (2012, p.
100), ¢, de certo modo, um caminho redutor: pois, para o autor, ¢ preciso tentar
subverté-la. Todavia, isso ndo ¢ algo simples, uma vez que quando ela ¢ subvertida, logo
¢ vista como parte de uma nova tradicdo que a antecedeu. Nesse sentido, de acordo com

Compagnon (1999, p. 43):

A tradigdo literaria ¢ o sistema sincronico dos textos literarios, sistema
sempre em movimento, recompondo-se a medida que surgem novas obras.
Cada obra nova provoca um rearranjo da tradi¢do como totalidade (e
modifica, a0 mesmo tempo, o sentido ¢ o valor de cada obra pertencente a
tradigdo).

O caminho percorrido pelos textos literarios da contemporaneidade seria esse,
de movimento e rearranjo. Dos poetas brasileiros contemporaneos que inovaram e
subverteram essa tradi¢do, Dick (2012, p. 112), cita: Ana Cristina Cesar, que fazendo
parte da geracdo mimedgrafo dos anos 1970, foi uma das primeiras a trazer para o
ambito brasileiro a influéncia de poetas norte-americanos, como Sylvia Plath. Segundo
o autor, Ana C. foi, antes de tudo, uma poeta que buscou dar forma as suas experiéncias.

Outros exemplos, da poesia brasileira a partir dos anos 1990: Josely Vianna
Batista, com seus livros Ar (1991) e Corpografia (1992), dialogando também com
Sylvia Plath; Ronald Polito, com sua ironia e pessimismo em Solo (1996) e Vaga
(1997); Annita Costa Malufe, e sua poesia que, segundo André Dick (2012, p. 122), traz
cenarios do dia a dia, mas sob uma perspectiva fragmentada, rompendo com a sintaxe
comum, sendo percebido claramente em seu livro Fundos para dias de chuva (2004),
também utilizando o recurso da metalinguagem; Eucanad Ferraz e seus versos claros ¢
paradoxais em Desassombro (2011) e Sentimental (2012); Alice Sant’ Anna, explorando
o cotidiano em Rabo de baleia (2013) e o subjetivismo em Pé do ouvido (2016).

Conforme Dick (2012, p. 115), ¢ cobrado da poesia brasileira contemporanea
uma tentativa de se equiparar em qualidade a dois dos maiores poetas de lingua
portuguesa: Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. O primeiro,
mais bem aceito dentro da academia e pelo publico, ¢ constantemente apontado como
parametro para a producdo de alguns poetas. Seus versos livres, com elementos de satira
e bom humor, s3o vistos por muitos como a verdadeira sintese do que se esperava dos

poetas postumos a ele. Entretanto, segundo o autor:
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Pode-se pensar que a maioria dos poetas contemporaneos respeita os mais
diversos caminhos da poesia — o que ndo significa, caso se saiba filtrar, um
vale-tudo. Ndo ha mais o preconceito que havia de uma geragdo com outra. O
modernismo foi mais assimilado na dic¢do de alguns, a poesia concreta ou a
poesia marginal na dicgdo de outros, mas todos esses elementos se misturam
as vezes — e, quando efetivos, de maneira equilibrada. Nao costuma haver
uma negagdo a leitura de poetas tdo diversos entre si, nem de determinadas
correntes, mesmo que se escolham alguns caminhos e se discorde de outros.
(Ibid., p. 116).

Portanto, esses novos poetas fazem uma conjun¢do entre linguagem,
experiéncia e tradicdo, o que leva a acreditar que a poesia contemporanea possui uma
aceitacdo maior de didlogo entre correntes, concentrando nas “poéticas possiveis”, sem
reduzi-las a um unico caminho que fosse incontestavel. (DICK, 2012, p. 126). Desse
modo, as inovacdes, mesclas e a autenticidade dessa nova poesia traz questdoes muito
interessantes para serem discutidas, como no caso de Angélica Freitas — que traz em sua
poesia as questdes de género e o papel da mulher na sociedade, o modo como ela ¢ vista

€ em como espera-se que ela seja.

A CRITICA FEMINISTA E OS ESTUDOS DE GENERO: A MULHER COMO
CONSTRUCAO

Desde a década de 1970, o feminismo e os estudos de género tém causado
como¢ao no canone e na critica literaria tradicional. Pois, propdem um novo modelo de
analise literaria que, segundo Bellin (2011), leva em consideracdo o género de autoria
das obras, o género do leitor e as questdes que se relacionam com o papel da mulher
enquanto leitora e escritora. Ainda de acordo com as asseveragdes da autora, as relagdes
da literatura com o mundo social mostram de que forma as representacdes de género
estdo conexas com valores, atitudes e crengas enraizadas na sociedade.

A critica feminista americana Elaine Showalter (1994, p. 44 apud BELLIN,
2011, p. 06), ndo acreditava que essencialmente existisse uma linguagem diferente nos
escritos femininos — mas, sim, uma cultura da mulher. Ou seja, uma teoria que engloba
ideias a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher, e que a interpreta em
relacdo aos contextos sociais aos quais elas recorrem. Por isso, os estudos de género sdo

importantes tanto para se analisar a relacdo das mulheres na/com a literatura, quanto na
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sociedade em si, j& que na maioria dos casos, esses escritos sdo representacdes do que
acontece na realidade.

O conceito de género pode ser definido, segundo Joan Scott (1995), como uma
construgdo social, cultural e simbodlica de feminilidade e masculinidade, define-se em
oposicdo ao sexo — que acaba por se limitar a identidade bioldgica dos sujeitos. Desse
modo, “O uso de ‘género’ enfatiza todo um sistema de relagdes que pode incluir o sexo,
mas ndo ¢ diretamente determinado pelo sexo, nem determina diretamente a
sexualidade.” (/bid., p. 76). Dessa maneira, os individuos ndo se compdem unicamente
pela diferenga sexual, mas sim por diferentes representacdes culturais.

Essas representagdes, conforme Bellin (2011, p. 06), constituem os sistemas de
género, como o de “homem” e “mulher”, que se conhece. Para um individuo ser
considerado como mulher, pressupde-se a existéncia de valores considerados
tradicionalmente femininos, como a maternidade, empatia, sensibilidade e
solidariedade. Como explica Bellin (2011, p. 06-07), essas caracteristicas sdo fruto de
construgdes sociais, inculcadas através da “educagdo e do aprendizado de atitudes e
valores ao longo da vida do individuo, o que mostra que ndo podemos perceber as
diferengas entre homens e mulheres como uma mera diferenca sexual”.

Desse modo, as concepcdes culturais de masculino e feminino como duas
categorias complementares e que ao mesmo tempo se excluem reciprocamente — nas
quais todos os individuos estdo classificados — segundo Teresa de Lauretis, formam,
“dentro de cada cultura, um sistema de género, um sistema simbolico ou um sistema de
significacdes que relaciona o sexo a conteudos culturais de acordo com valores e
hierarquias sociais.” (1994, p. 211). Essas relagdes se dao por meio de diferentes
instancias sociais, como: literatura, cinema, midia, religido, familia, escola — e todos os
aparelhos ideologicos que contribuem na formagdo das identidades. Assim, o
surgimento da categoria género marca uma grande conquista das feministas
contemporaneas, no que diz respeito a:

[...] estabelecer novas compreensdes tedricas acerca dos questionamentos que
caracterizam o feminismo, introduzindo novos debates sobre posturas e
comportamentos e relativizando os postulados tradicionais de dominagdo e
submissdo entre os sexos. [...]. Em primeiro lugar, as tedricas de género

rejeitaram a ideia de diferen¢a sexual que estava no centro das primeiras
analises feministas. Essa diferenga representava uma simples oposi¢do de

7

sexo, isto ¢, a mera diferenca entre o homem e a mulher. O conceito de
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diferenga sexual implica a existéncia da categoria mulher, baseada na
identidade bioloégica e em uma “esséncia” feminina relacionada, por
exemplo, a maternidade. Os estudos de género rejeitaram tais ideias
essencialistas ao afirmar que as caracteristicas ditas intrinsecamente
“femininas” e “masculinas” ndo sdo inerentes aos sexos € sim construidos na
esfera social. (BELLIN, 2011, p. 07).

A partir dessa perspectiva, o género também ¢ um tipo de construcdo social,
que o individuo constréi ao lado de seu desenvolvimento em contato com a sociedade.
Desse modo, conforme Toril Moi (1988, p. 55), uma leitura feminista nao poderia ser
neutra ou imparcial, mas sempre politica, tendo em vista que “todos hablamos desde
una determinada posicion conformada por factores culturales, sociales, politicos y
personales®.” Em concordincia com essa visdo, todos falam a partir de perspectivas
tanto de género, quanto de raca ou classe, que se tornam aspectos de profunda
relevancia a serem levados em consideragao em uma analise literaria. Por isso, o uso da
categoria género na andlise de algum texto ficcional, sempre ira fazer com que ele
adquira um significado politico. Pois, como explica Judith Butler (2003, p. 20), se
tornou “impossivel separar a nogdao de ‘género’ das interseg¢des politicas e culturais em
que invariavelmente ela é produzida e mantida.”

Por conta de todos esses aspectos, segundo assevera Frighetto (2015, p. 12), ¢
que se tornou necessario criar um paradigma conceitual que abarcasse a experiéncia da
mulher como modelo de interpretagdo de mundo que fez com que surgisse o conceito de
escritura feminina. Pois, essa categoria combina tanto marcas psicolinguisticas e
estilisticas, quanto as especificidades perceptivas presentes nela, como marcas de
transgressao ao nivel da expressao linguistica. Portanto, no ato de ler textos dentro de
uma perspectiva feminista, eles estdo sendo interpretados em concepgdes politicas, as
quais estao relacionadas com a ideologia e com as relacdes de poder da/na sociedade em

que estao inseridos ou que representam.

AS REPRESENTACOES DO FEMININO EM UM UTERO E DO TAMANHO DE
UM PUNHO

4 Tradugdo livre: “Todos falamos de uma determinada posi¢do moldada por fatores culturais, sociais, politicos e
pessoais.”
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Em Um utero é do tamanho de um punho (2012), pode ser percebida uma
retomada da estética da poesia modernista em seus versos livres, linguagem coloquial,
na mistura de erudi¢do com o popular, na inovacdo linguistica e na sua comicidade
irOnica. Mas, a tematica principal que sera analisada ¢ a feminista e de género — que sdo
mostradas utilizando como recurso, especialmente, a critica ironica dos padrdes e
convencdes acerca do ser feminino. Seus poemas abordam as representacdes do
feminino divididas em sete partes: “Uma mulher limpa”, “Mulher de”, “A mulher ¢ uma
constru¢dao”, “Um ttero ¢ do tamanho de um punho”, “3 poemas com o auxilio do
Google”, “Argentina” e “O livro rosa do coracdo dos trouxas”. Nessas diferentes partes,
sdo misturadas as caracteristicas proprias da estética da poesia contemporanea: o
didlogo com a tradig@o poética e com o popular em suas anedotas cotidianas.

Logo no primeiro poema, nos deparamos com a afirmacdo: “porque uma
mulher boa/ ¢ uma mulher limpa/ e se ela € uma mulher limpa/ ela ¢ uma mulher boa/
ha milhdes, milhdes de anos/ pds-se sobre duas patas/ a mulher era braba e suja/ braba e
suja e ladrava” (FREITAS, 2012, p. 08). Nesse trecho, pode-se perceber uma
animaliza¢cdo do corpo e da esséncia da mulher, pois, para a sociedade, uma mulher
limpa tem de ser, acima de tudo, mansa e subserviente: “[...] ndo ladra mais, ¢ mansa/ é
mansa e boa e limpa” (/bid., p. 08). Essa questdo da animalizagdo continua presente nos
versos seguintes, em que a mulher ¢ equiparada a um porco “as orelhas o focinho/ a
barriga os joelhos/ até o rabo em parafuso/ os mindinhos e artelhos” (Zbid., p. 10). Um
porco ¢ um animal em que se aproveita praticamente todas as suas partes quando
consumido, ao comparar a mulher ao porco, tem-se a intengao de dizer que o seu corpo
também ¢ para consumo, para ser aproveitado pelos outros, em todas as suas partes e
que por ser mansa ela permite que isso aconteca.

No poema seguinte, mostra-se um outro tipo de representagdo. Ao invés da
mulher passiva, ele trata daquela que luta por uma voz que precisa ser ouvida: “era uma
vez uma mulher/ e ela queria falar de género/ era uma vez outra mulher/ e ela queria
falar de coletivos/ e outra mulher ainda/ especialista em declinagdes/ a unido faz a forga/

entdo as trés se juntaram/ e fundaram o grupo de estudos/ celso pedro luft>” (/bid., p.

5 Celso Pedro Luft (1921-1995) foi um grande estudioso da lingua portuguesa, formado em Letras Classicas e
Vernaculas. Foi professor da UFRGS (universidade onde Angélica Freitas estudou), além de ter sido o marido de Lya
Luft, outra importante escritora brasileira.
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11). Essas mulheres sao mulheres que lutam, que se manifestam, que t€ém consciéncia de
si e da causa feminista, que participam de grupos de estudo e estdo em contato com a
academia — diferente daquelas que ndo tiveram essa oportunidade — e por isso mesmo
continuam sendo passivas.

Como explica Zolin (2009, p. 219), existem categorias utilizadas para
caracterizar o comportamento feminino em face dos parametros estabelecidos pela
sociedade patriarcal: a mulher-objeto, que ¢ definida pela submissao, pela resignagdo e
pela falta de voz, como no primeiro poema; e a mulher-sujeito, caracterizada pela
insubordinagdo, pelo seu poder de decisdo, dominag¢ao e imposi¢do, vista no segundo.
No poema intitulado “uma cangdo popular (séc. XIX-XX)”, € declarado o seguinte:

uma mulher incomoda

¢ interditada

levada para o deposito

das mulheres que incomodam
loucas louquinhas

tantds da cabeca

ataduras banhos frios
descargas elétricas

sd0 porcas permanentes

mas como descobrem os maridos
enriquecidos subitamente

as porcas loucas trancafiadas
sd0 muito convenientes

interna, enterra
(FREITAS, 2012, p. 12).

Esse poema, utilizando como recurso a rima e a despretensdo caracteristica das
cangdes populares, traz uma reflexdo sobre o que muitas vezes acontecia com as
mulheres dos séculos XIX e XX: a loucura ou histeria. Muitas vezes, por estarem
depressivas e sufocadas com a sua condicdo passiva e reservada ao lar, eram
consideradas loucas e levadas a hospicios e instituicdes — um exemplo classico desses
casos na literatura ¢ o conto “Papel de parede amarelo” (1892), de Charlotte Perkins
Gilman. Voltando ao poema, percebe-se, mais uma vez, a comparagdo da mulher com
um animal, nos versos “porca permanente” e “as porcas loucas trancafiadas”, e que o
fato delas estarem nesse estado de repressdo ¢ conveniente para os seus maridos, pois
eles eram como seus donos, detinham o poder tanto de interna-las, quanto de enterra-
las, quando ndo conseguiam se recuperar.

No seguinte, Angélica Freitas traz com ironia e ressignificando uma cantiga

infantil, os seguintes versos: “uma mulher gorda/ incomoda muita gente/ uma mulher
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gorda e bébada/ incomoda muito mais/ uma mulher gorda/ ¢ uma mulher suja/ uma
mulher suja/ incomoda incomoda/ muito mais/ uma mulher limpa/ rapido/ uma mulher
limpa” (FREITAS, 2012, p. 13). A ironia presente aqui, como na maioria dos outros
poemas, se da pela repeticdo das coisas que a sociedade profere em relacdo a mulher,

que nesse caso ¢ a mulher gorda, aos padrdes de beleza que querem impor a elas, e até

\ .

mesmo a ridicularizagdo que esse tipo de mulher sofre. Seguindo adiante, tem-se o
poema intitulado “mulher de vermelho”, que a autora traz sob uma perspectiva

masculina:

o0 que sera que ela quer
essa mulher de vermelho
alguma coisa ela quer

pra ter posto esse vestido
ndo pode ser apenas

uma escolha casual

podia ser um amarelo
verde ou talvez azul

mas ela escolheu vermelho
ela sabe o que ela quer

e ela escolheu vestido

e ela ¢ uma mulher

entdo com base nesses fatos
eu ja posso afirmar

que conheco o seu desejo
caro watson, elementar:

o que ela quer sou euzinho
sou euzinho o que ela quer
s6 pode ser euzinho

0 que mais podia ser
(Ibid., p. 25).

Nele, pode-se perceber uma critica a um dos problemas mais vivenciados pelas
mulheres na contemporaneidade e que esta sempre em pauta no feminismo: o assédio e
a violéncia. Nesse, como em muitos casos, 0 homem subentende que a roupa que a
mulher esta usando ¢ unicamente para chamar a sua aten¢@o e ndo uma questio de gosto
e vontade de usé-la. Esse tipo de atitude tem causado desconforto e até mesmo medo em
boa parte das mulheres, resultando muitas vezes em violéncias como o estupro. Quando
o eu lirico fala “entdo com base nesses fatos/ eu ja posso afirmar/ que conhego o seu
desejo”, ele mostra claramente o machismo enraizado em seu pensamento. O poema
intitulado “mulher depois” mostra o relato de uma mulher trans que vai em busca de sua
cirurgia de redesignacao sexual:

queridos pai e mae
t6 escrevendo da tailandia
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¢ um pais fascinante

tem até elefante

e umas praias bem bacanas
mas to aqui por outras coisas
embora adore fazer turismo
pai, lembra quando vocé dizia
que eu parecia uma guria

e a mde pedia: deixem disso?
pois agora eu virei mulher
me operei e virei mulher

nao precisa me aceitar

ndo precisa nem me olhar
mas agora eu sou mulher
(FREITAS, 2012, p. 28).

Com esse poema pode ser constatado que a autora inclui a mulher trans como
uma das representagdes de mulheres presentes em seu livro. Mas, nem sempre isso
acontece, pois como explica a pesquisadora transfeminista Hailey Kaas: “as feministas
que escreveram sobre questdes trans*6 geralmente relegaram as mulheres trans* a
categoria homem/masculina, ignorando o fato de que a sociedade as trata como
mulheres, estando sujeitas, por isso, as formas comuns de machismo.” (2015, p. 02).
Desse modo, a mulher trans seria mais uma categoria de representacdo do ser feminino,
tendo em vista que a identidade da mulher ¢ construida socialmente e a partir de suas
vivéncias.

Quando Anggélica Freitas declara em um de seus poemas que “a mulher ¢ uma
construcao” (FREITAS, 2012, p. 36), ela pode estar falando justamente dessa condi¢do,
ou melhor, de quais sdo as condi¢gdes que constituem a construcao da identidade de uma
mulher. Ela inclusive brinca com a ideia de constru¢do, no sentido de construcao civil
(um prédio, conjunto habitacional), quando o eu lirico diz: “a mulher basicamente ¢ pra
ser/ um conjunto habitacional/ tudo igual/ tudo rebocado/ s6 muda a cor/ [...] a mulher ¢
uma construcao/ maquiagem ¢ camuflagem/ [...] nada vai mudar -/ nada vai mudar -/ a
mulher ¢ uma construcao” (/bid., p. 36-37). Com isso, pode-se entender essa brincadeira
com a constru¢do como uma metafora para a identidade da mulher que ¢ construida,
moldada, pintada. A maquiagem como uma camuflagem pode ser interpretada como um
modo de se encaixar nos padrdes ou fazer parte de algo. Visto que, como afirma

Frighetto (2015, p. 09), a mulher ¢, antes de tudo, uma construgdo porque a categoria

6 O asterisco diz respeito a um guarda-chuva que engloba varias identidades, entre elas transexuais, transgéneros,
travestis e outrxs. (KAAS, 2015, p. 01).
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mulher seria um construto ideoldgico que confina os individuos desse género e que
limita as suas escolhas.

O poema que da titulo ao livro, é também o mais extenso, por esse motivo aqui
serdo analisadas apenas algumas partes dele. Logo no inicio ¢ declarado o seguinte “um
utero ¢ do tamanho de um punho/ [...] todos os médicos couberam num utero/ o que nao
¢ pouco/ uma pessoa ja coube num utero/ nao cabe num punho/ quero dizer, cabe/ se a
mao estiver aberta/ [...] ter alguém na palma da mao/ conhecer como a palma da
mao” (FREITAS, 2012, p. 47). Nesses trechos, ¢ personalizada a capacidade geradora
do utero, de formar individuos compostos de discernimento e razao, algo que em poucos
casos est relacionado com a mulher. E como se ela fosse capaz de gerar o médico, o
intelectual, mas ndo de se equiparar a eles no ambito intelectual.

Para Frighetto (2015, p. 03), as expressdes “ter alguém na palma da mao” e
“conhecer como a palma da mao”, simbolizam o contato humano das relagdes de
conhecimento e poder. Mais adiante, na estrofe: “Oteros famosos:/ o utero de frida
kahlo/ o utero de golda meir/ o ttero de maria quitéria/ o utero de alejandra pizarnik/ o
utero de hilary clinton/ [o ttero de diadorim]” (FREITAS, 2012, p. 48), percebe-se que
mesmo personalidades importantes da literatura, arte, politica, e até mesmo uma
personagem ficcional, estdo fadadas a serem resumidas aos seus uteros, as suas
caracteristicas femininas bioldgicas — mesmo que essas mulheres tenham protagonizado
grandes feitos.

A quinta sessdo titulada “3 poemas com o auxilio do Google”, ¢ composta por
uma sequéncia de poemas intitulados: “a mulher vai”, “a mulher pensa” e “a mulher
quer”. No primeiro, a autora descreve a vida normal de uma mulher ¢ os eventuais
acontecimentos que permeiam a sua vida, no ambito dos sentimentos, da
espiritualidade, e da rotina, mostrando no final um certo sentimento de esperancga
quanto as suas conquistas: “[...] a mulher vai no fim sair com outro/ a mulher vai ganhar
um lugar ao sol/ a mulher vai poder dirigir no afeganistao” (/bid., p. 55). O segundo,
trata das convencdes sociais que sdo impostas na vida de uma mulher, como as de: “[...]
a mulher pensa que deve ser uma ‘supermae’ perfeita/ a mulher pensa primeiro nos
outros/ a mulher pensa em roupas, criangas, viagens, passeios/ [...] a mulher pensa no

que poderia ter acontecido/ [...] a mulher pensa emocionalmente” (/bid., p. 56). O
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terceiro, trata dos desejos de realizacdes que permeiam o imaginario feminino, de
diferentes idades e condicdes sociais: “[...] a mulher quer casar/ [...] a mulher quer
segurang¢a/ a mulher quer mexer no seu e-mail/ a mulher quer estabilidade/ [...] a mulher
quer ser valorizada e respeitada/ a mulher quer se separar/ [...] a mulher quer se
suicidar” (/bid., p. 57). O final mostra que, a pressdo social e agitacdio da
contemporaneidade, aliada a ndo realizagao desses desejos, pode causar frustragdes que
podem acabar em depressdo e até mesmo suicidio.

O segundo poema da sexta parte do livro, intitulada “Argentina”, traz reflexdes
acerca das relagdes de género, dos papéis atribuidos a homens e mulheres, de um modo

despretensioso:

1L

os churrascos sdo de marte

e as saladas sdo de vénus

me dizia uma amiga que os churrascos
cabem aos homens porque sdo feitos
fora de casa

as mulheres as alfaces

as alfaces as mulheres

que alguém se rebele e diga

pela imediata mudanga de habitos

assar uma carne no forno

seria um paliativo nao seria uma solugdo
que suem as lindas na frente da churrascaria
e que piquem elas as folhas verdes
(FREITAS, 2012, p. 60).

Na afirmag¢do de que os churrascos cabem aos homens porque sdo feitos fora
de casa, mostra que ainda hoje a mulher ¢ condicionada ao lar. Os versos “assar a carne
no forno/ seria um paliativo ndo seria uma solucao” (que lembram o famoso poema
“Jos¢”, de Carlos Drummond), brincam com a ideia de que fazer o mesmo que os
homens fazem, mas ainda dentro de casa, ou sem autonomia, seria apenas algo que
amenizaria o verdadeiro problema, ¢ ndo uma solugdo pratica. Desse modo, quando ¢
dito “que suem as lindas na frente da churrascaria/ e que piquem elas as folhas verdes”,
¢ como se o eu lirico estivesse dizendo que as proprias mulheres precisam tomar partido
para que essas mudangas acontegam.

A ultima parte do livro, ilustrando essas diferentes representagdes femininas
presentes nele, tem-se os seguintes versos: “as mulheres sdo/ diferentes das mulheres/
pois/ enquanto as mulheres ficam/ em casa/ lavando a louga/ e criam os filhos/ mais

tarde chegam/ as mulheres/ estdo sempre cansadas/ vao ver televisao” (/bid., p. 66-67),
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eles mostram a existéncias daquelas mulheres que ficam em casa para cuidar dos
afazeres e cuidar dos filhos, mas também daquelas que trabalham fora e chegam em
casa tarde, esgotadas.

Dessa maneira, a partir da afirmacdo de Frighetto (2015, p. 11), de que o
género esta ligado a identidade e que ela € constituida do complexo entrecruzamento de
aspectos como a consciéncia de si, o sexo, o desejo e as disposi¢des culturais de um
determinado momento — os poemas analisados em Um utero é do tamanho de um punho

mostram exatamente esses aspectos, sob todas as formas, e em diferentes mulheres.

CONSIDERACOES FINAIS

O livro Um utero é do tamanho de um punho (2012) mostra-se como uma
homenagem a todas as mulheres, de todas as épocas, inclusive as trans e lésbicas,
desconstruindo a representacdao apenas de mulheres heterossexuais, bem como famosas
e mulheres comuns. Os poemas selecionados representam essa tomada de consciéncia
que o feminismo proporcionou para as mulheres da contemporaneidade e que a Critica
Feminista tornou possivel dentro da Literatura.

Como explica Judith Butler (2003, p. 18), se por um lado, a representagdo
serve como termo operacional no seio de um processo politico que busca estender
visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos politicos; por outro lado, essa
representacdo também ¢ a funcdo normativa de uma linguagem que revelaria ou
distorceria o que ¢ tido como verdadeiro sobre a categoria das mulheres. Assim,
representar a mulher na literatura precisa ir muito além de estere6tipos e funcdes pré-
estabelecidas.

A obra em questdo se mostra fiel a diversidade na representacdo dessas
mulheres e demonstra que apesar dos avangos em direcdo a igualdade entre os géneros,
“a distin¢do entre mulheres — desde que contemplem as diferencas de raga, etnia, classe
social, regido, idade, entre outros aspectos — ¢ necessdria diante de demandas
especificas a um grupo ainda confinado a condicao de ‘minoria’.” (FRIGHETTO, 2015,
p. 13). Ainda mais em uma sociedade como a brasileira, em que a tradi¢do patriarcal

ainda considera que a mulher possui um papel secundario dentro da sociedade — o que
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acarreta ainda muitos obstadculos que aos poucos estdo sendo ultrapassados pelas

mulheres, nos diferentes setores da vida social e pessoal.
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A INCRIVEL E TRISTE HISTORIA DE CANDIDA ERENDIRA E SUA AVO
DESALMADA: SOB A PERSPECTIVA DA NOVA CRITICA?

Maria Aparecida Mota
Raquel Alvess$

RESUMO: Este artigo visa analisar o conto A incrivel e triste historia de Candida
Eréndira e da sua avé desalmada, submetendo-o a uma analise sob a perspectiva de uma
das correntes da critica literaria mais recentes dos séculos XX e XXI: a Nova Critica.
Semelhante ao Formalismo Russo, a Nova Critica faz um close reading dos elementos
formais que compdem o texto, € apresenta como uma de suas caracteristicas o correlato
objetivo, ou seja, os recursos usados propositalmente por Gabriel Garcia Marques, autor
do conto em analise, na constru¢ao da narrativa. A técnica coloca em evidéncia os
aspectos do estilo de escrita ligados a tradicdo e a originalidade, a ficcionalizagao e aos
aspectos linguisticos do texto. Pontos esses que serdo foco da leitura proposta,
direcionada pelo aporte tedrico de William Empson e T. S. Eliot e outros estudiosos da
Nova Critica.

Palavras-chave: Nova Critica. Correlato objetivo. Literatura.

ABSTRACT: This article aims to analyze the tale The incredible and sad story of
Candida Eréndira and her soulless grandmother, submitting it to an analysis from the
perspective of one of the most recent currents of literary criticism of the XX and XXI
centuries: the New Cristicism. Similar to Russian Formalism, the New Cristicism takes
a close reading of the formal elements that make up the text, and presents as one of its
characteristics the objective correlate, that is, the resources purposely used by Gabriel
Garcia Marques, author of the short story in construction of the narrative. The technique
highlights the aspects of the style of writing linked to tradition and originality,
fictionalization and linguistic aspects of the text. These points will be the focus of the
proposed reading, guided by the theoretical contribution of William Empson and T.
Eliot and other scholars of the New Cristicism.

Keywords: New Criticism. Objective Correlate. Literature.

1. INTRODUCAO

A Literatura ¢ a ciéncia que usa as palavras como matéria prima de suas
criagdes. A corrente critica literaria de William Empson e T. S. Eliot, New Criticism ou
Nova Critica como ¢ conhecida no Brasil, defende uma abordagem minuciosa dos
elementos técnicos ou formais do texto literario. Contrariando nogdes consagradas da
critica tradicional no século XIX, Eliot estabelece alguns critérios de valor literario por

7 Artigo desenvolvido na disciplina Teoria Literaria: Correntes da Critica e o Género Epico.
8 . Académicos do 5° Periodo do curso de Letras da Universidade Estadual do Maranhio — UEMA Campus Santa Inés.

Orientadora: Prof.? Msc. Aldecina Costa — Professora Mestre da Universidade Estadual do Maranhdo — UEMA Campus
Santa Inés.
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meio da Nova Critica, para ele, o texto literario ndo deve ser analisado como expressao
da personalidade do escritor, mas como resultado consciente do trabalho dele.

No Conto A Incrivel e triste historia de Candida Eréndira e sua avd
desalmada serd feita uma abordagem da corrente da Nova Critica utilizando os
correlatos objetivos presentes no conto.

2. O QUE E NEW CRITICISM: CONSIDERACOES SOBRE A TEORIA

Em 1940 nos Estados Unidos surge uma nova ideia de critica literaria
batizada como New Criticism rompendo a interpretagdo da critica tradicional de que na
interpretacdo do texto deveria levar em conta elementos externos ao texto, como a visao
do autor, ou da escola literaria vigente o periodo de producdo da obra literaria. Apesar
de ter sido nomeada como New Criticism em 1940, ¢ por volta de 1920 que a corrente
critica surge a partir de um ensaio intitulado 7radition and the individual talento feito
por Thomas Stearns Eliot. Eliot foi um dos primeiros criticos norte americano a se
debrucar na pesquisa de uma teoria objetiva da arte. Willlam Empson com sua
publicacdo intitulada como Seven types of ambiguity (1930) em que aborda essa nova
forma de andlise. As diferentes abordagens criadas pela Nova Critica certamente foram
uma das maiores “revolu¢des” criticas na area dos estudos literarios.

3. CORRELATO OBJETIVO

Por meio da Nova Critica, Eliot propde que o texto ndo deve ser entendido
como consequéncia de sentimentos pessoais do escritor, mas que ser deve encarado
como uma forma de apropriacdo pessoal da tradicdo literaria, em que a visdo individual
das coisas deve, essencialmente, se transformar em sabedoria técnica. Em funcao disso,
surge uma das nocgdes eliotianas mais influentes no new criticism e na critica posterior:
o correlato objetivo, essa técnica trata-se da criacdo de um conjunto de objetos, de uma
série de eventos, de uma situagdo ou de uma paisagem com o poder de despertar no
leitor emoc¢ao desejada. De acordo com T.S Elliot (2004, p. 46) “A tUnica maneira de
expressar emog¢ao na forma de arte € encontrar o correlato objetivo” que, ainda segundo
o autor se trata “de uma situacao, uma cadeira de eventos que sera a formula da emocao
concreta que deve terminar em uma experiéncia sensorial”.

No conto A incrivel e triste histéria da Candida Eréndira e da sua avd

desalmada ¢ possivel identificar a presenca de correlatos objetivos, uma vez que
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encontramos um conjunto de objetos no texto, ou seja, uma cadeia de acontecimentos
subjetivos empregados propositalmente pelo escritor, que seleciona e dispde os
elementos de tal forma, que, por meio da leitura, desencadeiam imediata reacdo
emocional. Os mecanismos do conto possuem uma intima a relagdo fazendo com que
aumente a materialidade do texto e a interagdo entre o texto e o leitor, a seguir,
analisaremos os correlatos, isto €, os objetos que foram utilizados na composi¢do do
conto.

3.1. Tradicao

Eliot em sua obra Ensaios III, afirma que a tradicdo estudada no New
Criticism implica um significado muito mais amplo ao termo do que ja conhecemos. Ela
envolve, em primeiro lugar, o sentido histdrico, que ¢ indispensavel a quem pretende
continuar poeta nas geragdes seguintes. A tradicdo busca mostrar ndo o que a obra traz
como novidade e sim, o quanto ela se assemelha as obras ja consagradas cléssicas - ou
seja, de valor inquestiondvel - e 0 quanto a estrutura textual correlaciona-se com essas
obras resgatando mecanismos que as tornaram tao importantes.

A obra seré julgada pelos padrdes do passado, mas isso nao significa que a
obra serd organizada totalmente com base em apenas um periodo especifico; quanto
mais o texto correlacionar-se com periodos historicos diferentes, obras e autores
diversos, mais valor literario tera. O poeta precisa ter consciéncia desta agdo, pois
nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho e o sentido
histérico ¢ que une o sentido temporal e atemporal, tornando o texto tradicional e
ecoando os poetas mortos.

O conto em analise possui um grande valor literario por varios motivos,
entre eles, a tradicdo presente de forma muito evidente em vdrios episddios, por

exemplo:
- Nao conhego o mar - disse.
- E como o deserto, mas com agua - disse Ulisses.
- Entdo nédo se pode andar.
- O meu papa conheceu um homem que sim, que podia - disse Ulisses -, mas
ha muito tempo.

(GARCIA, 1972, p. 60)

O trecho citado narra o episddio em que Ulisses e Eréndira se conheceram.

Durante uma longa noite de conversa, em determinado momento o rapaz revela ser um
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navegador (caracteristica pertencente também ao Ulisses de Odisseia) e a moga revela
nunca ter visto o mar € em sua inocéncia e inexperiéncia, conclui que nao se pode andar
sobre uma grande quantidade de agua; nesse momento o texto faz uma referéncia a
Mateus 14; 25: “Alta madrugada, Jesus se dirigiu a eles andando sobre o mar.”

O texto também correlaciona a personagem Amadis - marido da avdé — com
a figura Alexandre, o Grande, rei na antiga Macedonia em 336 a.C. a 323 a.C. Assumiu
o reinado com apenas 20 anos e aos 30 havia criado um dos maiores impérios da

antiguidade. Vejamos o trecho

“(...) - Sou a Dama.

O homem pds a mao na pistola, por puro instinto.

- Qual dama?

- A de Amadis, o Grande.

- Entdo ndo ¢ deste mundo - disse ele, tenso. - O que € que quer?

- Que me ajudem a resgatar a minha neta, neta de Amadis, o Grande, filha do
nosso Amadis, que estd presa nesse convento.”

(GARCIA, 1972, p. 63)

Esses sdo alguns exemplos de tradi¢ao presentes no conto. Além de
referéncias a cultura indigena, crendices e superstigdes.

3.2. Originalidade

A caracteristica que mais evidencia a originalidade do texto em andlise ¢ a
presenca do realismo fantéastico e a quebra de expectativa ao mudar bruscamente de uma
cena para outra sem aviso prévio.

O surgimento da corrente literaria denominada realismo magico deu-se no
comeco do século XX. Também conhecida pelos nomes realismo fantastico ou realismo
maravilhoso (na Espanha).

A principal particularidade desta corrente literaria ¢ fundir o universo
magico a realidade, mostrando elementos irreais ou estranhos como algo habitual e
corriqueiro. Além desta caracteristica, o realismo magico apresenta os elementos
magicos de forma intuitiva (sem explicagdo), como acontece no texto analisado.

Entre as décadas de 60 e 70, os paises latino-americanos passavam por
processos ditatoriais € o realismo surge como uma forma de reacdo, utilizando o

elemento magico como reforg¢o das palavras contrarias aos regimes dos ditadores.
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Um exemplo muito forte da presenga marcante do elemento magico no
conto, ¢ o vento da desgraca, que ¢ citado varias vezes e acompanha Eréndira durante a

maior parte da narrativa.

“Vencida pelas ocupagdes barbaras da jornada, Eréndira ndo teve coragem
para despir-se, s pos o candelabro na mesa-de-cabeceira e caiu na cama.
Pouco depois, o vento da sua desgraca meteu-se no quarto como uma manada

de cdes e tombou o candelabro contra as cortinas.” (GARCIA, 1972, p. 52)

Propositalmente, o texto usa o possessivo “sua” para referir-se a desgraca
que acompanha a personagem desde o inicio do conto e que foi provocada pelo vento,

que sera apontado dentro da narrativa como um feitico da avo.

“Eréndira sabia nessa altura que nao acordaria, porque tinha comegado a
delirar. Ouviu os ladridos do vento em volta da barraca, mas também dessa
vez ndo tinha reconhecido o sopro da sua desgraca. Saiu para a noite, até que

voltou a piar a coruja, e o seu instinto de liberdade prevaleceu finalmente
contra o feitico da avo.” (GARCIA, 1972, p. 72)

A presenca do realismo fantdstico na obra, evidencia claramente a
ficcionalizagdo como um dos principais elementos para a constru¢do da narrativa.

3.3. Ficcionalizacao

A ficcionalizacdo ¢ um mecanismo que aparece no texto de uma forma
frequente, ¢ uma espécie de fuga da realidade, entretanto, estd presente uma mistura da
realidade com a fic¢do que ¢ uma caracteristica peculiar do conto. Analisando os
mecanismos do texto, ¢ possivel verificar a presenca da ficgdo e da realidade nos

fragmentos a seguir:

“Ninguém conheceu as origens nem os motivos dessa familia. A versdo mais
conhecida em lingua de indios era que Amadis, o pai, tinha resgatado a sua
formosa mulher dum prostibulo das Antilhas, onde matou um homem a
facada, ¢ transportou-a para sempre para a impunidade do
deserto.” (GARCIA, 1972, p. 50).

No fragmento acima, os mecanismos do texto revelam que ¢ uma obra
lendaria, ao passo que, ninguém sabia nada a respeito daquela estéria, a ndo ser na
lingua dos indios, esses sdo elementos ficcionais relacionados ao mistério da relagao
entre Amadis o avo de Eréndira com sua avo, identifica-se também, elementos reais
relacionados ao avd ter matado um homem para resgatar a avdé de Eréndira do
prostibulo e, para ficar impune do crime, foge para o deserto.

No proximo fragmento, assim como anterior percebe-se elementos

ficcionais reais colocados como estratégias de interlocucdo no texto:
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Quando Ulisses voltou a casa com os ferros de podar, sua mie pediu-lhe o
medicamento das quatro, que estava numa mesinha proxima. Mal ele lhes
tocou, o copo e o frasco mudaram de cor. A seguir tocou por simples
travessura numa jarra de cristal que estava na mesa com outros copos, €
também a jarra se tornou azul. A sua mde observou-o enquanto tomava o
remédio, e quando teve a certeza de que nao era um delirio da sua dor [...]-
Essas coisas s acontecem por amor - disse a méde. - Quem é? (GARCIA,
1972, p. 66).

Neste fragmento, encontra-se um objeto ficcional relacionado ao
personagem Ulisses, o fato de Ulisses sentir amor, fazia com que os objetos mudassem
de cor, isso segundo uma supersticio de sua mae que era india, entretanto, de acordo
com a realidade, sabemos que isso ndo acontece. Existem varios elementos ficcionais

dentro do texto, no fragmento a seguir, identifica-se mais um mecanismo textual:

Grande, monolitica, grunhindo de suor e de raiva, a avo aferrou-se ao corpo
de Ulisses. Os seus bragos, as suas pernas, até o seu cranio pelado, estavam
verdes de sangue. A enorme respiragdo de fole, transtornada pelos primeiros
estertores, ocupava todo o ambiente. Ulisses conseguiu outra vez libertar o
brago armado, abriu um talho na barriga, ¢ uma explosdo de sangue
empapou-o de verde até aos pés. (GARCIA, 1972, p. 82).

A ficcionalizacdo fica bastante evidente no fragmento, o texto coloca a presenca
do sangue como verde como um elemento ficcional, pois dentro da realidade, se sabe

que o sangue de um ser humano ¢ vermelho e nao verde.

3.4. Aspectos linguisticos

Ser capaz de analisar o texto através de inuimeras possibilidades de
interpretagdo advindas uUnica e exclusivamente do jogo de palavras sem haver a
necessidade de decifracdo dos intuitos € emog¢do do produtor/autor do texto era o
proposito da Nova Critica.

Dentro do texto, ¢ perceptivel este jogo de palavras que proporciona ao
leitor a possibilidade de compreender a mensagem inculta no texto através do proprio.

Vejamos o seguinte trecho:

A avd, nua e grande, parecia uma formosa baleia branca na alverca de
marmore. A neta mal tinha completado os catorze anos, e era languida e de
0ssos tenros, ¢ demasiado mansa para a sua idade. [...] Era tdo gorda que s6
podia andar apoiada no ombro da neta, ou com um baculo que parecia de
bispo. (GARCIA, 1972, p. 49)

105



No fragmento acima, identificamos o correlato objetivo que provoca essa
emogao no trecho € propor¢do entre o tamanho da senhora que, de acordo com o texto ¢
bastante corpulenta e necessita constantemente de ajuda para executar tarefas simples e
diarias como tomar banho e caminhar. A emocao ¢ tomada a partir de dois aspectos, na
clara denotagdo da diferenca dos tamanhos dos corpos das personagens, onde o texto
enfatiza a fartura do corpo da avo e a languidez da neta. A énfase na adjetivagdo
corpérea de ambas ¢é intencional para que o leitor perceba a dificuldade exigida de
Candida para cuidar desta senhora, o que remete ao segundo aspecto, a relagdo entre
Eréndira e sua avo, cujo predicativo vem estampado no titulo da obra, como desalmada.

Deste modo, além de fraca para suportar tanto peso e sendo frequentemente
ofendida e menosprezada por sua avo, Eréndira aviva a no¢do do correlato objetivo ao
emocionar o leitor através de sua nobre atitude apesar do que sofre.

O jogo de palavras preconizado pela Nova Critica surge ainda no mesmo
trecho através da figura metaforica da baleia, que foi associada a avé pela semelhanga
entre a densidade de seus corpos. Nesse momento, tanto ironia quanto paradoxo podem
ser percebidos por meios do adjetivo relacionado a essa baleia: “formosa”. O contraste ¢
a disparidade entre formosura e uma baleia que, denotativamente jamais seria
relacionada a elegancia.

No proximo trecho ¢ evidenciado o momento em que pela primeira vez a
avo de Eréndira a leva para um lojista da povoagao o viivo, com intengdo de prostitui-la
para que assim pagasse pelos danos causados a avo. Nota-se o jogo de palavras que

propicia o leitor a compreender a mensagem inculta no texto através do proprio.

Eréndira sucumbiu entdo ao terror, perdeu os sentidos e ficou como que
fascinada com as franjas de lua de um peixe que passava a navegar pelo ar da
tormenta, enquanto o viivo a despia, rasgando-lhe a roupa com unhadas
espagadas, como a arrancar erva, desfazendo-a em longas tiras de cor que
ondulavam como serpentinas e se iam com o vento. (GARCIA, 1972, p. 53)

y e

No texto acima, ¢ identificado o correlato objetivo que provoca essa
emoc¢do, 0s exatos momentos em que ¢ possivel acompanhar a trajetoria de horror
vivenciado por Eréndira que logo perde os sentidos e a forma de como ¢ tirada sua
virgindade de modo totalmente agressivo.

O jogo de palavras acima surge ainda no mesmo trecho fazendo uma
metafora com as roupas de Eréndira “como arrancar erva”, em seguida pode-se notar

uma ironia, pois ndo seria possivel Eréndira ver as tiras de suas roupas “ondulando
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como serpentinas” em uma espécie de camera lenta ja que tudo estava acontecendo tao

rapido naquele momento.

4. Conclusao

Respondendo algumas questdes sobre a tensdo dos questionamentos acerca
da critica literaria conhecida como New Criticism, visou-se nessa analise os objetivos
correlatos sobre essa vertente da critica norte-americana. A hermenéutica do New
Criticism contribui significativamente para a area dos Estudos Literarios, ja que analisar
somente 0s aspectos intrinsecos a um texto propde uma interpretagao rica dos sentidos
expressos ao conto. A distingdo entre o sentido e a significacdo, ou entre interpretagdo e
avaliacdo, ¢ bastante l6gica ou analitica, visto que marca a prioridade l6gica do sentido

em relacdo a significagdo.
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PERCEPCOES DA LINGUA EM USO E DA GRAMATICA NORMATIVA NO
CONTEXTO ESCOLAR E SOCIAL DE SAO LUiS

Waléria Cristina Soares Pereira

RESUMO: O presente trabalho apresenta uma pesquisa realizada para uma tese de
mestrado, acerca do uso da lingua e da gramatica normativa nos contextos escolar e
social de S3ao Luis. Foram escolhidos dois campos investigativos. O primeiro foi o
escolar, em nivel fundamental e médio, considerando a linguagem cotidiana dos alunos;
o segundo, foi o social, abrangendo variadas pessoas com idades e ocupacdes diferentes
em ocasides habituais da rotina de cada um. O tedrico centrou-se na analise e reflexdo
sobre a importancia das regras gramaticais para a frequente comunicacdo dos falantes
(Projeto ALIMA - UFMA), Neves (2013) entre outros. O objetivo foi perceber no
repertorio linguistico destes usuarios a aplicabilidade das normas gramaticais, assim
como a necessidade destas para se socializarem. A metodologia utilizada para esta
pesquisa foi do tipo exploratéria baseada em levantamento de matérias bibliograficos
utilizando livros especificos do objeto de estudo, textos, além de aplicacdo de
questionarios. Ao final desta pesquisa foi possivel afirmar que a linguagem coloquial se
distancia um pouco da gramatica normativa, e isto ocorre sustentado por dois fatores
fortemente ligados: heranga cultural e diferenca cultural. Nesta percebe-se o fosso que
separa as classes sociais e todo o aparato que os mais privilegiados tém para sua
formagdo intelectual, possibilitando o emprego de um vocabulario mais cuidado em
ambientes formais ou ndo. Naquela, a heranca cultural, nota-se o empoderamento de
uma linguagem que se propaga de geragdo em geracao cujo povo a carrega com fortes
tragos da propria formagao e cultura, apoiada no seio social no qual estes locutores estao
inseridos, fato que os influencia sobremaneira no uso de uma fala predominantemente
coloquial. Isto reforca a Teoria Determinista de Taine, sustentada em um dos seus eixos,
o qual afirma que o homem ¢ produto do meio. No entanto, ndo se trata de competi¢ao,
tampouco de sobreposi¢cdo da linguagem coloquial sobre a gramética normativa, mas da
coexisténcia destas enriquecendo o léxico da lingua portuguesa falada na capital
maranhense; afinal, emissor e receptor devem se compreender no processo de
comunicagdo, e isto independe de regras, pois todos sdo competentes em sua lingua
materna para desempenharem a tarefa de se comunicar.

PALAVRAS CHAVE: gramdtica normativa, linguagem, comunicagao.

Este trabalho ¢ parte do terceiro capitulo da minha dissertagdo de mestrado
Percepgoes da lingua em uso e da gramdtica normativa no contexto escolar e social de
Sdo Luis. O objetivo foi perceber no repertorio linguistico dos falantes a aplicabilidade
das normas gramaticais, assim como a necessidade destas para se socializarem, e quais
critérios ou regras de linguagem seguiam. No rol destes falantes foram incluidos alunos,
vendedores do comércio informal, artistas locais, donas de casa e 1dosos.

As relagdes interpessoais ao longo da vida das pessoas dependem do contexto

social no qual elas estdo inseridas, pois ninguém fica totalmente alheio as circunstancias
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que as envolvem em torno da linguagem, dos costumes, dos fatores econdmicos,
emocionais e familiares. Essa gama de influéncias interfere no perfil de cada individuo

e no seu cotidiano.

1. A CULTURA E A LINGUAGEM POPULAR MARANHENSE

O Atlas Linguistico do Maranhdo (ALIMA) ¢ um projeto desenvolvido por um
grupo de pesquisadores, professores e alunos, em sua maioria da Universidade Federal
do Maranhdo (UFMA) que se compromete a fazer a descri¢do dos falares maranhense,
desde 2005, data da primeira publicagdo, até 2010 quando foi publicada a terceira e
mais recente edigao.

A capital do Maranhdo ¢ uma cidade de enorme riqueza cultural e arquitetonica.
Todo este acervo fisico concedeu-lhe ha vinte anos, desde seis de dezembro de mil
novecentos e noventa e sete, o titulo de Patrimonio Cultural da Humanidade, pela
heranga deixada, principalmente, pelo colonizador portugués.

A riqueza cultural nada deixa a desejar, visto que ¢ marcada pela influéncia dos
povos, africanos, indigenas e europeus (franceses, portugueses e holandeses), percebida
na musica, na literatura e na arte em geral. Todas estas manifesta¢des culturais t€ém um
forte traco da oralidade particular desta gente que sofre alteracdes de geragdo em
geracdo por forca da dinamicidade da lingua.

Esta oralidade cria uma identidade do universo cultural que gira em torno da
grande ilha e em tudo que se produz por 14, com destaque para a musica, teatro, cinema
e literatura.

Todo povo tem suas marcas de oralidade, fruto da sua origem e da influéncia de
outros povos e culturas. Em Sao Luis, percebe-se que o repertorio linguistico dos
falantes se estende da capital até a parte centro norte do estado.

Na musica, facilmente se percebe a peculiaridade do falar deste povo que, a
exemplo de séculos passados, traz na veia a inspiragdo artistica € a paixao por cantar,
saudar e enaltecer sua terra. Destacam-se Jodo do Vale, homem negro e pobre, de uma
sabedoria popular e sensibilidade profunda, que compos para grandes nomes da musica
popular brasileira. De tantas composi¢cdes, “Peba na pimenta”, retrata muito da

linguagem do povo pobre da capital e de grande parte da zona centro-norte do estado.

109



Alcione, a Marrom, ¢ igualmente conhecida e aclamada nacional e internacionalmente
por sua voz e competéncia. Esta ludovicense do Bairro da Madre Deus, ber¢o da cultura
popular da capital, também cantou sua terra na can¢do “Todos cantam sua terra”. Zeca
Baleiro, cantor e compositor de reconhecimento nacional, também fez seu louvor a
terrinha, na composi¢do “Pedra de responsa”, assim como o poeta Humberto de
Maracana, do Bumba-meu-boi de Maracana, com suas belissimas toadas.

Na linguagem, a heranc¢a também ¢ marcante, porque os agorianos, que vieram
para povoar o estado, se espalharam do interior para a capital e por onde passaram
deixaram suas marcas lexicais, fato que ocorreu em outros estados do pais como Santa
Catarina e Para. Percebe-se estas marcas no emprego frequente do pronome obliquo
tonico “TI”, isto se deve por causa do povoamento que ocorreu em terras maranhense,
do litoral ocidental para a capital (veja-se o destaque na toada do Bumba-meu-boi de
Maracana).

No linguajar deste povo ¢ bem comum também o apagamento da letra final (R)
ou (L). Segundo Aragao (1999), este fenomeno ocorre por influéncia africana (verificar
na letra da musica Peba na pimenta, a palavra “cumé / ardé¢”). Além deste, hd a dupla
negacdo, que segundo Careno (1997) é de origem africana. No nome ‘“Malaquias”, o
“S” final foi suprimido como forma de menor esfor¢co ou vicio de linguagem. Outro
fendmeno ¢ a aglutinacao da expressao “dez réis s6” para “derres...¢€ ...s0”, que significa
o valor de dez réis, moeda antiga do periodo do império, do pirulito caseiro, que os
antigos pregoeiros ou vendedores ambulantes passavam anunciando pelas ruas, e que
pela acdo da agilidade na comunicagdo e do tempo o mesmo pirulito ficou conhecido
por “derres ...€ ... s6”. Outro fendmeno encontrado nesta letra ¢ a palavra “belezinha”,
que representa afetividade, marca bem a influéncia africana da linguagem.

Os neologismos em torno do cotidiano também colaboram para a o 1éxico desta
ilha de mais de um milhdo de falantes. Com a chegada do reggae ao Maranhao nos anos
oitenta do século XX, desde entdo foi criado um vocabulério proprio e a cada época ¢
implementado com vocébulos relacionados a este ritmo contagiante de raizes africanas.
Por este motivo, percebe-se na letra da musica “pedra de responsa”, uma espécie de

elogio a um reggae muito bom, agradavel.

“Seu Malaquia preparou
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Cinco peba na pimenta
S6 do povo de Campinas
Seu Malaquia convidou mais de quarenta
Entre todos os convidados
Pra comer peba foi também Maria Benta
Benta foi logo dizendo
Se ardé, num quero ndo
Seu Malaquia entdo lhe disse
Pode comé sem susto
Pimentdo ndo arde ndo

Benta comecou a cumé
A pimenta era da braba
Danou-se a ardé
Ela chorava, se maldizia
Se eu soubesse, desse peba nao comia
Ai, ai, ai seu Malaquia
Ai, ai, vocé disse que ndo ardia
Ai, ai, td ardendo pra dana
Ai, ai, ta me dando uma agonia
Ai, ai, que ta bom eu sei que td
Ai, ai, mas ta fazendo uma arrelia
Depois houve arrasta-pé
O forro tava esquentando
O sanfoneiro entdo me disse
Tem gente ai que td dang¢ando solugando
Procurei pra ver quem era
Pois ndo era Benta
Que inda estava reclamando?”
Peba na Pimenta (Jodo do Vale)

“Todo mundo canta sua terra
FEu tambéem vou cantar a minha
Modéstia a parte seu mogo

Minha terra é uma belezinha

A praia de olho d'agua
Lengois e Aragagi
Praias bonitas assim
Eu juro que nunca vi

Minha terra tem beleza
Que em versos ndo sei dizer
Mesmo porque ndo tem graca
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So se vendo pode crer

Acho bonito até
O jornaleiro a gritar imparcial
Diario
Olha o Globo
Jornal do povo descobriu outro roubo
E os meninos que vendem derré sol a cantar
Derré sol derré é é é é é é sol (BIS)

E fruta la tem: jucara

Abrico e buriti
Tem tanja, mangaba e manga
E a gostosa sapoti
E o caboclo da maioba
Vendendo bacuri

Tinha tanta coisa pra falar

Quando estava fazendo esse baido
Que quase me esquego de dizer
Que essa terra tao linda é o Maranhdo

O Maranhdéo, 6 Maranhdo.

Todos cantam sua terra (Alcione)

“E pedra é pedra é pedra
é pedra de responsa

mamde eu volto pra ilha
nem que seja montado na onga

quando fui na ilha maravilha
fui tratado como um paxa
me deram arroz de cuxd agua gelada da bilha
cozido de jurara alavantu na quadrilha

me levaram no boi-bumba pra dangar eu dancei
me deram catuaba pra provar aprovei
me deram um cigarrim pra fumar
menino como eu gostei

mamade eu quero sucesso dinheiro mulheres champanhe
mamde teu filho merece Vera Fischer very money
mamade eu quero sucesso dinheiro mulheres champanhe

mamae teu filho merece Demi moore more Money”.

Pedra de responsa — Zeca Baleiro
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“Maranhdo, meu tesouro, meu torrdo
Fiz esta toada, pra ti Maranhdo
Maranhdo, meu tesouro, meu torrdao
Eu fiz esta toada, pra ti Maranhdo

Terra do babacgu
Que a natureza cultiva
Esta palmeira nativa
E que me dd inspiracdo

Na praia dos lengois
Tem um touro encantado
E o reinado
Do rei Sebastido
Sereia canta na proa
Na mata o guriatd
Terra da pirunga doce
E tem a gostosa pitombota
E todo ano, a grande festa da Jussara
No més de Outubro no Maracana

No més de Junho tem o bumba-meu-boi
Que é festejado em louvor a Sdo Jodo
O amo canta e balanca o maraca
A matraca e pandeiro

E quem faz tremer o chao

Esta heranga foi deixada por nossos avos
Hoje cultivada por nos
Pra compor tua historia, Maranhdao”
Maranhdo meu tesouro meu torrdo - Humberto Maracand

Especificamente em Sao Luis, na literatura popular, ha a lenda do Rei Dom
Sebastido, uma das lendas maranhenses mais conhecidas e mais cantadas pelos musicos
“cantadores” de Bumba-meu-boi. Ela mistura um fato histérico de Portugal a uma
ficgao relacionada, a encantada Ilha dos Lencois.

No periodo dos festejos juninos, que ocorre no més de junho, os cantores
maranhenses e os cantadores de Bumba-meu-boi recontam esta histéria, cada um com

seu repertorio linguistico, € emocionam os espectadores.
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“na praia dos lengois
Tem um touro encantado
FE o reinado do Rei Sebastido”

As novas geragdes também recontam esta lenda com seu vocabulario préprio,

utilizado em sua comunidade linguistica.

Fotografia 1 - A lenda do Rei Sebastido
Fonte: Propria

A autora do texto, uma dona de casa que foi inquerida durante a pesquisa, revela
um moderado grau de conhecimento gramatical, pois percebem-se alguns deslizes na
pontuacdo, na acentuagdo e, principalmente, na escrita de algumas palavras, por
exemplo “aguardano”, onde houve a perda da letra “d”. Esta pratica ¢ muito recorrente
em situacdes cotidianas, e revela um relaxamento na oralidade. Outro fenomeno
observado foi a monotongac¢do nas palavras “palaco” e “tesoro”, que deixam de ter um
ditongo.

No que tange o aspecto cultural, a riqueza de detalhes revela um pertencimento
ao meio em que vive e sua intimidade com esta cultura. Sendo assim, pode-se afirmar
que, no campo das variagdes linguisticas, este texto se encaixa em dois tipos: diafasicas
e diastrasticas. Isto se explica pela descontragdo, pela falta de zelo pela grafia
gramaticalmente correta, também pelo envolvimento com as manifestagdes culturais,

em especial, o Bumba-meu-boi.
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Sdo Luis tem um dos mais antigos e luxuosos teatros do Brasil, que carrega o
nome de um ilustre filho, Artur Azevedo. No entanto, este meio cultural ndo é tdo
explorado como em outras capitais do sudeste do pais. Porém, hd cinco anos, uma
companhia chamada Santa Ignorancia, tem divertido a plateia da capital e de outros
estados, e at¢ de Portugal, explorando a linguagem e as diferencas socioculturais entre
duas velhas amigas do tempo de escola. O repertdrio linguistico do povo ludovicense
tem arrancado risadas das mais diferentes plateias ao longo destes anos, apesar de a
cada temporada os atores renovarem o enredo. As palavras e os sons guturais como o
“hen hen”, “mentira, pequena” entre outros, fez o proprio ludovicense enxergar como
ele articula as palavras no cotidiano, segundo afirmou César Boaes, ator e autor do texto

ao ser entrevistado. Veja o trecho da entrevista a seguir.

Eu criei um personagem que representa a classe média, uma emergente, que é a
Clarisse, e o Adetlson criou a Dijé, um personagem que tem um perfil bem misto, pois
representa a drea rural, a periferia e o bairro onde ele mora que é a Madre Deus,
bairro cultural, que tem personalidades culturais. Para compor um personagem vocé

busca a expressdo corporal e a linguagem... o maranhense articula as palavras muito
rapido (César Boaes em 13/03/17)

Fotografia 2 - Elenco da Cia Santa Ignorancia
Fonte: http://www.blogsoestado.com/otonlima/category/cultura/page/10/, consultado
em 15 de maio de 2017.
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Fotografia 3 - Elenco caracterizado
Fonte: Propria

Clarisse (loura) — Ah, minha irmd eu tenho muito abuso de lavar louga.

Dejé (Negra) — Ah, eu gosto de ariar minhas panelas, bem ariadinha.
Dejé — Me da tanto nojo de beber dgua num copo com pitiu de peixe, me da logo
vontade de baldiar.
Clarisse — Credo Dejé.
Dejé — Minha irma, minha filha é so preguiga. S6 quer saber de andar com as
pariceiras dela. Num lava nem a roupa que veste, as calcinhas ficam tudo encardida,
cheia de cieiro.
Trecho de um episodio da pe¢a Ta bom, Xérosa
Vocabulario:
Ariar — Lustrar, fazer brilhar
Ariadinha — Brilhando
Pitiu — Mau cheiro
Baldiar — Vomitar
Pariceira — Parceira, amiga
Cieiro — grude, sujeira

A experiéncia do maranhense com a "7 Arte", em especial o habitante de Sao
Luis, ocorreu muito precocemente. No final do séc. XIX e inicio do séc. XX, o cinema
em S3ao Luis comegou com o que os especialistas chamam de Ciclo do Cinema
Ambulante, na qual os aparatos para a projecdo eram inimeros, de origens europeias.

Entre as producdes maranhenses mais conhecidas estd o consagrado Festival

Guarnicé de Cinema, um dos mais antigos do Brasil, que ajuda a difundir e massificar

cada vez mais esta cultura entre os mais diversos meios socioculturais da cidade.
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No ano de 2008, surgiu Ai que vida!, um filme de drama e comédia brasileira
lancado no Maranhao, dirigido pelo jornalista e cineasta maranhense Cicero Filho. As
filmagens foram feitas nas cidades de Amarante e Teresina, no Piaui; Po¢do de Pedras,
Esperantindpolis, Timon e S. Francisco do Maranhdo, no Maranhdo. Os atores e o0s
técnicos foram pessoas das proprias comunidades. E uma producdo bem amadora que se
tornou conhecida na infernet. O enredo gira em torno de politica e comportamentos,
com um destaque bem enfatico para a oralidade das pessoas, que traduz bem o falar do
maranhense.

Em meados dos anos de 1990, a ficticia cidade de Po¢o Fundo, no interior do
nordeste, estd vivendo um verdadeiro caos em sua administragdo publica. O Prefeito Z¢
Leitdo ¢ um corrupto de mao cheia, capaz de tudo pelo dinheiro.

A microempresaria Cleonice da Cruz Piedade se revolta com os absurdos
administrativos de seus governantes, ¢ decide “acordar” o povo sobre a real situacdo da
cidade. Ela luta pelos direitos do povo e consegue arrastar multiddes para ouvir seus
discursos, tornando-se assim querida por toda a populagao.

O filme tornou-se conhecido no estado, mas foi muito criticado por exagerar em
algumas expressdes que ndo pertencem somente ao Iéxico maranhense.
Desconsiderando a critica, o curta metragem serviu para parte da populagdo perceber as

peculiaridades do proprio falar.

“Quando ¢ que tu vai deixar disso, rapaiz?!”

“Sentimento é coisa de qualira!”

“Eu estou cheia de conta pra pagd e o apurado num vai da pra nada!”
“Olha, quando o pessoal quer adiri prum lado, nem dinheiro compra!”

Vocabulario

Rapaz — Vocativo masculino ou feminino
Qualira — Homossexual

Apurado — Ganho financeiro, lucro

Adiri (aderir) — Juntar, ligar

2. PAPEL DA ESCOLA
J& vai longe a ideia de que a crianca chega completamente inexperiente em sala

de aula. Sabe-se que ao iniciar sua caminhada escolar ela ja traz consigo uma grande
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quantidade de saberes, habitos e um repertorio linguistico variado, influenciado pelo seu
nivel socioecondmico.

Conhecer uma lingua nao significa conhecer a gramatica desta lingua. Uma
crianca quando comeca a falar aprende por repeti¢do e estimulo das pessoas com as
quais convive, mas isso ndo significa que ela precisa aprender a gramatica para se
comunicar. Por isso, ao chegar a escola, a crianga traz um repertorio linguistico proprio
adquirido pelo convivio com o seu grupo. A partir desse momento, a escola fara
diferenga na vida desta pessoa, porque serdo trabalhadas as regras para uma escrita
correta, através da producdo de variadas tipologias e géneros textuais com suas
respectivas caracteristicas. Ou seja, cabe a escola ensinar o aluno a escrever, a
transcrever para o papel suas ideias, respeitando as regras da gramatica normativa.

Segundo Possenti (1996: 11) “o objetivo da escola é ensinar o portugués
padrdo. E criar condi¢des para que ele seja aprendido”, visto que a apropria¢io destas
normas serve de patamar para ascensdo sociocultural do usuario, evitando a exclusdo
sob os aspectos da deficiéncia e diferenca cultural que afunilam as diferencas sociais. E,
acima de tudo, garantir que cada falante seja respeitado na sua linguagem prévia, com
suas variacdes linguisticas, a fim de evitar o preconceito linguistico.

Apostando numa proposta de inclusdo e respeito as variagdes linguisticas e
consciente do seu papel, a escola, representada pelo Ministério da Educagao e Cultura
(MEC), em 2011, em parceria com a Global Editora, resolveram ousar diante da
realidade linguistica nacional e langaram uma cole¢do chamada “Viver e Aprender” para
a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) que apresentava e apoiava o emprego de oracoes,

utilizando concordancias ideoldgicas, ou seja, aquela que considera ideias subtendidas.

render

Par uma vida meihor

Figura 4 - Colecao Viver e Aprender
Fonte: Propria
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Figura 5 - Pagina 15 Colegdo Viver e Aprender
Fonte: Propria




Figura 6 - Pagina 16 Colegdo Viver e Aprender
Fonte: Propria

Esta inovadora tentativa foi duramente criticada, fato que tomou grandes
proporgdes no cendrio nacional.

Conforme foi dito anteriormente, foi uma tentativa ousada, mas nao foi
compreendida e soou como deseducadora, descabida e absurda.

A sociedade letrada e iletrada se mostrou extremamente preconceituosa e
descontextualizada, visto que estavam criticando algo que j& € uma pratica. Apenas 0s
dominios da lingua se chocaram. O que era mais familiar e intimo invadiu um dominio
social.

Apenas foi ressaltada a realidade do falante para poder chegar ao nivel culto da
gramatica normativa prescritiva.

E compreensivel o impacto causado na sociedade diante desta proposta, pois o
dominio social escolar, tradicionalmente, ¢ mais cuidado. No entanto, ndo existem
fronteiras bem marcadas entre os eventos de oralidade e os eventos de letramento
(Bortoni-Ricardo, 2004:62). Isso se percebe em sala de aula, numa palestra, na missa ou
no culto. Ja os eventos de oralidade sdo espontineos, naturais. Mas estdo presentes na

escola e se entrelagcam constantemente.

3. PRECONCEITO LINGUISTICO
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Considero alguns fatores que geram preconceito linguistico na lingua portuguesa
falada no Maranhdo: A subtragdo ou troca de algumas letras ou fonemas, o grupo
sociolinguistico, a naturalidade, o nivel socioecondmico, a cultura e o reggae.

Entre os falantes maranhenses, hd o que Aragdo (1999) chama de economia da
linguagem, causado pela subtragdo ou troca de algumas letras ou fonemas, também pela
necessidade de facilitar a articulagdo. Ele ocorre quando a prontncia de algumas
palavras fica comprometida. Por exemplo: “muié¢”, para mulher, “teiado”, para telhado,
e “cuié¢”, para colher, entre outras. O projeto Alima, Atlas Linguistico do Maranhao,
considera este tipo de articulagdo das palavras como iotizagdo. A iotizagdo ¢ um
fenomeno de fala caracterizado pela semivocalizacdo do segmento consonantal, por este
motivo a pronuncia ser assim.

Considerando minha experiéncia em sala de aula e a interagdo social, posso
afirmar que esta economia das palavras ou iotizacdo, sdo recorrentes entre os falantes de
Sdo Luis. Acredito que isto esteja mais relacionado a comunidade linguistica destes
falantes, que tem um repertorio proprio. Esta afirmagdo faz-me lembrar alguns filosofos
como Rousseau e Taine. Aquele afirma que o homem nasce bom, mas a sociedade o
corrompe. Sob esta maxima, reflito acerca das pessoas que tinham um certo dominio da
norma culta e com o passar dos anos, a situagdo socioecondmica € o contato com
falantes de um nivel linguistico de menos dominio da norma culta causou este descaso
com a linguagem. Este, com sua Teoria Determinista, afirma que o homem ¢ produto do
meio, da raca e do momento.

Corroboro com o pensamento destes fildsofos, pois acredito que o meio
influencia sobremaneira no vocabulario pessoal de cada pessoa, constituindo um grupo
linguistico. No que tange ao aspecto da raga, insere-se também a cultura dos povos,
transmitida de geragdo em geracdo e, por fim, o momento que torna a linguagem tao
dindmica com arcaismo, neologismos, girias e estrangeirismos. O comportamento
linguistico é um indicador claro de estratificagdo social. Os grupos sociais sdo
diferenciados pelo uso da lingua” (Bortoni-Ricardo, 2005:14)

Todas essas possibilidades cercam o homem e o obrigam a falar, simplesmente

falar e se fazer compreender.
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Em sala de aula, essa “economia da linguagem” expde o individuo a situacdes
vexatorias, pois 0s proprios colegas apontam e classificam o que sabe e 0 que nao sabe
“portugueés”.

O grupo sociolinguistico ao qual o falante pertence pode render-lhe ascensdo
social ou constrangimento e exclusdo. No cotidiano escolar, percebi que ha um fosso
grandioso entre as esferas publica e privada, claramente perceptivel a partir de uma
simples producdo textual. A profundidade da abordagem em um assunto, o vocabulario
utilizado, as situagdes cotidianas relatadas revelam, com clareza, colossais diferencas. E
trabalhar nestas duas esferas educacionais ¢ muito desafiador e angustiante, pois o
principio da igualdade na educacgdo passa longe dessa realidade.

Percebe-se que os alunos da rede privada se aproximam mais da norma padrao
ensinada nas escolas. Isto se deve ao grupo linguistico ao qual pertencem, ao
conhecimento de mundo adquirido com viagens, boas leituras, formagdo académica dos
pais, acesso a aparatos tecnoldgicos modernos e espacgo fisico escolar e profissionais de
qualidade.

Por outro lado, os alunos da rede publica se distanciam da norma padrao. Suas
experiéncias de mundo limitam-se ao cotidiano rotineiro da rua em que moram, pois
muitos nunca sairam de Sao Luis, ndo tém o habito da leitura como deleite, o nivel de
escolaridade dos pais e responsaveis € baixissimo, formado por presidiarios, prostitutas,
trabalhadores domésticos e vendedores informais, em grande parte vindos da area rural.
Além de tudo isso, o espaco escolar € precario, sem material tecnologico pedagogico,
instalagdes elétricas, hidraulicas deficientes e comprometidas pelas intempéries do
clima, ambientes insalubres para um bom trabalho pedagdgico.

O Brasil ¢ um pais continental por causa da sua grande extensdo territorial, isto
colabora para que as regides apresentem multiplas diferencas, especialmente na
linguagem. As regides sul e sudeste destacam-se pelo grande parque fabril, que atrai
trabalhadores e investidores de varias partes do pais e do mundo.

A regido nordeste, em especial, apesar de ter um grande potencial natural, ndo ¢
explorada, sendo uma das mais pobres. Esta pobreza ¢ alvo de preconceito em

comparacao com as regides mais desenvolvidas.
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O repertorio linguistico do povo nordestino, com destaque para o Maranhdo e
sua capital Sao Luis, ¢ um fator de preconceito linguistico no ambito da naturalidade.
Expressoes como “gaiato”, que significa ousado e “qualira”, que significa homossexual,
soam estranho para pessoas de outras cidades e, as vezes, servem de motivo de
zombaria.

A ma distribui¢cdo de renda e a falta de investimento em grande parte dos estados
da regido nordeste, colocam o Maranhdo entre os estados mais pobres da federagdo no
ranking do Indice do Desenvolvimento Humano (IDH).

Este indicador funciona com um fator de discrimina¢ao socioecondomico, pois
significa menos investimento em satde, seguranga e educacdo. Educacdo que até ao ano
2016, ainda permite a existéncia de escolas no interior do estado serem construidas de
palha e barro, em péssimas condi¢des de aprendizagem, sem respeito pela dignidade da
pessoa humana. Na capital, ndo ha escolas deste porte. No entanto, grande parte das
escolas da rede municipal tém estrutura fisica desfavoravel e corpo docente insuficiente.
Nao tem como apresentar um bom desempenho educacional com tantas defasagens.

Em razdo da multiplicidade da heranca cultural e da dinamicidade da lingua, a
cultura maranhense apresenta um repertorio linguistico bem variado.

A Festa do Divino, de heranca acoriana, celebra tradi¢des religiosas e fatos
historicos ao longo de todo o ano, desde a capital aos mais diversos municipios.

As oragdes sdo em latim, em sua maioria, rezadas pelas caixeiras que o fazem
por repeti¢do, mas ndo tém o minimo dominio da lingua.

“Quem é que vem descendo
Pelo fio do retros
E Divino Esprito Santo
Pra fazer festa com nos."

Outra manifestacao cultural ¢ O Tambor de Crioula do Maranhdo, uma forma de
expressdo de matriz afro-brasileira que envolve danga circular, canto e percussao de
tambores, tombado como patrimdnio imaterial da cultura e cujo vocabulario também
revela marcas da heranga e miscigenagdo dos povos ocupantes destas terras. Nao ha
tempo nem lugar para ele. Seja ao ar livre, nas pragas, no interior de terreiros, ou
associado a outros eventos e manifestacdoes, ¢ realizado sem local especifico ou

calendario pré-fixado e praticado especialmente em louvor a Sdo Benedito. Essa
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manifestacdo afro-brasileira ocorre na maioria dos municipios do Maranhdo,
envolvendo uma danga circular feminina, canto e percussao de tambores. Dela
participam as “coreiras ou dangadeiras”, conduzidas pelo ritmo intenso dos tambores e
pelo influxo das toadas evocadas por tocadores e cantadores, culminando na “punga ou
umbigada” — gesto caracteristico, entendido como saudacdo e convite.

O reggae chegou ao Maranhdo por volta dos anos 80 do século XX e se
expandiu rapidamente. Nesta terceira edicdo do Atlas Linguistico, foi contemplada a
linguagem regueira, utilizada pelos alunos da rede publica, pois estes mesmos falantes
estao nas salas de aula e circulam pela camada mais pobre da sociedade ludovicense.

Este ritmo ¢ contagiante pela melodia e pelas mensagens de amor, paz, combate
a exclusdo e injustica social. A sinergia entre o reggae e o povo maranhense foi tdo
grande que rendeu a Sao Luis mais um titulo, Jamaica brasileira ou Capital brasileira
do reggae.

Nas escolas maranhenses, assim como em todo territorio nacional, a norma
padrao ¢ que deve ser ensinada, e com essa pratica nao se contempla o falante de outras
linguagens, a citar o falante da linguagem regueira, que € tdo presente nesta sociedade
na camada mais pobre.

Por este motivo, e visando colaborar para a formacdo de cidaddos auténomos
nas variadas normas da lingua, elaborou-se a pedido da Secretaria de Estado da
Educacdo do Maranhao, um Caderno Lingua Portuguesa — Maranhdo, como forma de
ndo promover a exclusdo e o preconceito linguistico aqueles que ndo usam ou ndo
dominam a norma padrao.

Uma festa inesquecivel
Enfim era sabado, dia daquele veterano curtir as pancadas da sequéncia exclusiva de
sua radiola preferida.

A noite chegou e la se foi Ribamar, regueiro inteirado, ao point com a sua
galera. De longe, ele percebeu que no clube rolavam, naquele momento, os reggaes
barba branca de uma das bolachinhas que ele havia, ha muito custo, conseguido
ganhar de um magnata. Ribamar ficou, entdo, ainda mais animado.

Assim que eles entraram, ficaram perto de um pareddo ao lado da saida de
emergéncia. O clube estava bamburrando mas, ainda assim, Ribamar conseguiu
perceber a presenca de um disco legal com dradlocks, que sabia marcar.

Depois de muito observa-la, ele tomou coragem e comecou a desdobrar a
regueira. Assim que rolou a primeira pedra manhosa da festa, ele a tirou pra dangar e

124



ndo pegou ferro como pensou, antes, que levaria. A partir desse momento, eles ndo
pararam mais de dan¢ar bem coladinhos.

Ja no final da festa, resolveram marcar um encontro numa festa programada
que aconteceria no final de semana seguinte. De volta para casa, Ribamar, muito
entusiasmado, disse a um de seus chegados que a garota com a qual havia dang¢ado,
sem duvida, cabia na sua pontuagdo (Santos, 2005: 6).

Vocabulério:

Pancadas - Reggaes

Inteirado - informado

Reggaes barba branca - antigos

Bolachinhas — disco de vinil pequeno

Magnata — empresario do reggae, dono de radiola
Paredao — varias radiolas proximas

Bamburrando - lotado

Dradlocks — cabelo com estilo rastafari

Sabia marcar — sabe escolher os reggaes
Desdobrar - despistar

Pedra manhosa — reggae lento

Nao pegou ferro — nao foi rejeitado

Chegados - amigos

Cabia na sua pontuagao — servia para ele, era do seu interesse

Este material didatico possibilita aos alunos regueiros o respeito e a valorizagao
da diversidade linguistica, nas institui¢des de ensino publico do Maranhdao. O material
citado foi utilizado em 2005. Atualmente, ndo esta mais em circulagao e ndo foi possivel
localizar nenhum exemplar.

4. PROBLEMATICA

A problematica deste trabalho estd centrada nas percepgdes da lingua em uso e
da gramadtica normativa no contexto escolar e social em Sdo Luis. H4 quem se intitule
tradicional ou moderno em se tratando da graméitica da lingua portuguesa. Estes
defendem a tese de que o importante ¢ a comunicagdo, ¢ fazer-se compreender, ainda
que o emprego das regras gramaticais esteja em desacordo. Aqueles, defensores da
correta utilizagdo das normas, zelam pela correta utilizagdo das mesmas regras.

Acredita-se que, independente de pertencer a este ou aquele grupo, deve haver
bom senso no processo da comunicacao e saber que a norma culta existe para ensinar a
falar e escrever corretamente na lingua materna a qual se pertence. Sendo assim, ¢

fundamental ter dominio dela para se comunicar nas diversas situagdes: em publico, no
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meio académico e em situacdes formais. Por sua vez, e sem desmerecé-la, a linguagem
informal, utilizada cotidianamente pelos falantes, ficaria para situacdes mais relaxadas
em meio familiar e entre amigos. Mas o que preocupa os professores de lingua
portuguesa ¢ a sobreposicdo desta sobre aquela, comprometendo o processo ensino-
aprendizagem que possibilita aos alunos avancarem no ambito educacional e,
consequentemente, profissional e social, haja vista que ainda impera o preconceito
linguistico.

Assim, considerei oportuno falar da linguagem em uso e da gramatica normativa no
contexto escolar e social e aprofundar o conhecimento acerca deste tema. Contudo, o
interesse para realizar este trabalho surge com o intento de investigar e refletir sobre o
nivel linguistico dos falantes dentro e fora das escolas de Sdo Luis. Para isso, elaborei
algumas questdes que deram origem ao questionario direcionado aos professores.

1. Qual sua analise acerca da linguagem oral dos alunos no contexto escolar e

social?

2. A gramatica internalizada deles, se aproxima ou se distancia da gramadtica

normativa? Justifique.

3. Como vocé considera o uso da gramatica normativa?

4. Qual sua percepcdo acerca da linguagem dos estudantes em ambientes sociais

(agéncias bancarias, consultérios etc.)?

5. Como vocé avalia o futuro da gramatica normativa?

6. De que maneira os meios de comunicagdo podem auxiliar no bom uso da

gramatica normativa?

Foi com o objetivo de procurar respostas a estas questdes, que organizei O
questionario. Contudo, sei que as respostas ndo serdo inquestiondveis, tampouco

taxativas. A proposta ¢ ampliar a discussdo acerca do assunto.

5. METODOLOGIA

O objetivo deste estudo foi identificar como a gramatica normativa da lingua
portuguesa vem sendo utilizada, sem desvalorizar a gramatica do falante e a capacidade

dele se comunicar em sociedade.
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Para isso, analisei o nivel de linguagem entre os interlocutores e como
exploravam os objetos culturais para transmitirem informagdes. A observacao partiu
desde a fala cotidiana dos falantes em geral dentro e fora da sala de aula, a fala do
professor em sala e seus recursos utilizados para motivar um didlogo e a aprendizagem
do publico-alvo.

A pesquisa dividiu-se em duas etapas: A primeira tera carater exploratdrio,
partindo de levantamento bibliografico, avaliagdo de alunos de séries/etapas diferentes,
falantes de idades, classes sociais ¢ meio cultural diferentes e observacao das aulas de
professores das areas de Historia e Lingua Portuguesa. A segunda etapa teve carater
descritivo, pautada na observagdo, no registro, na analise de dados sem manipula-los,
fazendo uso de um questionario.

A caracterizagdo dos sujeitos da pesquisa se comp0Os na delimitagdo de alunos e
professores da rede publica e particular de Sdo Luis e também de falantes em geral

como artistas locais, vendedores do comércio informal, donas de casa e idosos.

5.1 AVALIACOES DOS PROFESSORES

Esta etapa ocorreu com a observacdo de algumas aulas ministradas por
professores de Historia e de Lingua Portuguesa das redes publica e particular.

A primeira aula observada foi de Historia, em uma turma de sétimo ano da rede
publica. Em se tratando da linguagem, percebi que os fatos historicos eram repassados
com um nivel linguistico bem préximo aos dos alunos, visto que as marcas de oralidade,
girias e regionalismos eram muito fortes e os acontecimentos eram narrados de forma
envolvente, dindmica e contextualizada. Os alunos ficavam atentos, completamente
hipnotizados pelo professor.

Essa sinergia se da pela fluéncia da comunicagdo. Falar de forma compreensivel,
contextualizada cativa e envolve o publico. A didatica e a linguagem utilizadas
corroboram para que o planejamento ocorra de forma satisfatoria.

Em contrapartida, nesta mesma etapa/série, outro professor da mesma disciplina,
na rede particular, preocupava-se mais com datas e nomes, utilizava uma linguagem
mais formal e sl/ides coloridos e atrativos visualmente, porém descontextualizados do
cotidiano dos espectadores, tornando a aula macante. Percebi que a linguagem e os

recursos utilizados em sala de aula devem estar em um nivel que o publico possa
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compreender, ainda que tenha que lancar mao de aparatos pedagdgicos e linguagem que
cative o publico.

O professor deve ter a sensibilidade de querer atingir os alunos com uma
linguagem acessivel , pois do contrdrio o processo de ensio-aprendizagem serd
comprometido.

Comparando estas experiéncias com aulas ministradas na disciplina de lingua
portuguesa, foram observadas duas realidades com alunos da mesma etapa/série. A
primeira, em uma escola publica, onde a professora utilizou uma charge para motiva-los
a redigir uma cronica argumentativa sobre o acesso as redes sociais. A aula iniciou pela
exibicdo da charge e a discussdo sobre a mensagem. A palavra foi franqueada e
professora e alunos expressam suas opinides. Expressdes como “a internet do meu
celular é lerda como o qué” o mesmo recurso na “pra mim entrar na internet eu pago
dois real na lan house e fico por dentro das paradinhas”, “eu chipo Isabella com

Jodo”.

Figura 7 - Rede Social
Fonte: http://blogdopobre.com.br/rede-social-de-pobre, consultado em 20 de maio de
2017.

As expressoes “como o qué, significa uma intensidade, que pode ser trocada por
muito, demais”. “pra mim, sendo empregada incorretamente diante de um verbo. “dois
real”, empregada sem a flexdo de nimero. “paradinhas”, significa novidades. Outra
expressao foi “chipo”, empregada com o sentido de apoiar e funcionando como verbo.

Apliquei o mesmo recurso na mesma etapa/série, em uma escola particular e a
linguagem utilizada pelos alunos, em se tratando da infernet, foi outra bem mais

elaborada. Isto pode ser avaliado, considerando o nivel econdmico-social destes, que

acessam a grande rede em suas casas ou em seus celulares/tablets modernos, além de
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apresentarem um vocabuldrio mais vasto devido ao acesso constante a variadas leituras

e objetos culturais diversificados.

5.2 AVALIACAO DOS ALUNOS

A avaliacdo foi realizada através de uma interpretacao de texto, dividida em duas
etapas. Na primeira, eles respondiam a perguntas sobre o texto lido. Na segunda, eles
recontavam oralmente a histéria a sua maneira.

Na rede publica, a atividade foi mais trabalhosa, visto que os alunos
apresentaram dificuldade em compreender a inten¢ao do autor, devido ao vocabulério
elevado para eles que t€m severa deficiéncia na leitura e escrita, e t€m um vocabulario
limitado a palavras de senso comum, com girias e regionalismo. Isso comprometeu o
tempo que ficou em torno de cem minutos, dois horarios. Enquanto na esfera particular,
a mesma atividade necessitou de parte de um horario, equivalente a cinquenta minutos.

Inegavelmente pude constatar que a capacidade cognitiva e o saber acumulado
independem do dominio da gramatica normativa, mas interferem sobremaneira na
compreensao, na fala e na escrita dos discentes, pois podem interferir na linguagem do
falante e do ouvinte, gerando ruidos na comunicac¢do. Cabe ao professor identificar tais
dificuldades e oferecer recursos para que este publico possa se comunicar € ser
compreendido em qualquer ambiente.

Diante das dificuldades observadas com os alunos da rede publica e da visivel
desmotivacdo de alguns em achar que tudo ¢ dificil ou que n3o sabe nada, fi-los
perceber que cada um pertence a um meio com um vocabulario proprio, mas ha
necessidade de conhecer e ampliar os conhecimentos na lingua materna a fim de
garantir possibilidades de ascensdo intelectual.

A partir disso, iniciei uma atividade leitura e posteriormente de escrita, acerca
das variacgoes linguisticas. Expus para eles uma situa¢ao de um “assalto a mao armada”
em varios sotaques: paulista, mineiro, carioca, nordestino e gaucho. Foi uma algazarra
quando se depararam com as diferencas da linguagem. Apos este momento, houve uma
discussdo abordando se algum daqueles sotaques era certo ou errado. Se alguém teve

dificuldade para compreender e o que se poderia fazer para a comunicagao fluir.
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Chegamos ao consenso de que o habito da leitura de géneros diversificados e o
estudo das gramatica normativa reduz ou elimina toda e qualquer dificuldade de
compreensdo da linguagem.

Lemle (apud Soares, 1995) lanca uma solug¢do educacional que encaixou
perfeitamente a esta situacdo, que ela chama de biodialetismo, onde o falante de menos
prestigio social aprenderia a norma-padrdo para fazer uso em situacdes que se fizesse
necessario. Na pratica, isto ja acontece, pois grande parte dos falantes externam algum
zelo pelas normas gramaticais somente em ocasides formais.

5.3 ENTREVISTA COM OS FALANTES (EXTRAESCOLAR)

Foram entrevistadas algumas pessoas fora do convivio escolar para que o
resultado da pesquisa quanto ao uso das normas gramaticais fosse ampliado. Quando
foram questionadas, quanto ao uso da linguagem com pessoas desconhecidas, em torno
de oitenta por cento disse que ndo se importava com isso, afirmaram que tinham de ser
auténticos em qualquer situagdo, com qualquer pessoa, nao ha necessidade de
fingimento. O restante, equivalente aos vinte por cento, afirmou certa preocupagdo ao se
expressarem em publico, tendo em vista que linguagem se adequa ao ambiente e a
situacdo, a fim de evitar exclusdo social, que lamentavelmente acontece.

Entao, percebi que eles valorizam a propria oralidade ou podemos chamar de
gramatica internalizada segundo a classifica¢dao de Sirio Possenti (1996).

Nao se pode negar que o dominio da norma culta ¢ um dos fatores de inclusdo
ou exclusdo social, isso porque julga-se o falante como capacitado e letrado pela forma
como se expressa. Se ele mostra uma linguagem desfavoravel em ambientes sociais
como lojas de departamento ou agéncias bancarias entre outros, pode ndo receber a
devida ateng¢do merecida pelo cliente. Apesar de a linguagem ndo definir o perfil social
ou econdomico do falante, pois grandes latifundidrios utilizam uma linguagem bem
relaxada em sua maioria, € guardam quantias vultosas em suas contas bancarias.
Jogadores de futebol que mal concluiram a educagdo basica, oriundos de comunidades

carentes (favelas / ocupagdes) que ficam milionario de repente.

5.4 QUESTIONARIOS
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No questionario, as questdes sao iguais para todos os individuos, ndo existindo,
desta forma, qualquer explicagcdo adicional ou interferéncia por parte do investigador,
sendo as respostas registradas por escrito e a sua analise quantitativa.

O questionario ¢ geralmente utilizado para interrogar um elevado niimero de
pessoas. Como preconiza Sousa (2005:204), “aplicar um questiondrio é interrogar um
determinado numero de sujeitos, tendo em vista uma generalizagdo”. Contudo, no
nosso estudo, estas afirmagdes ndo podem ser levadas ao extremo, uma vez que a
amostra ¢ diminuta e pouco representativa, ndo permitindo generalizagdes.

No questionario, mesclei as perguntas entre objetivas e subjetivas. Utilizando
uma linguagem padrdo para que os entrevistados ndo ficassem em duvida quanto ao
objetivo da pergunta. As questdes foram organizadas de forma bem sucinta para que nao
se tornassem magcantes para responder (cf. Anexos 10, 11 e 12).

Foram utilizados 20 questionarios direcionados ao publico alvo que eram alunos
e professores da rede publica e particular de Sao Luis, artistas locais, vendedores do
comércio informal, donas de casa e 1dosos.

A distribuicdo dos questionarios foi a seguinte: 5 estudantes do ensino
fundamental séries finais e ensino médio foram inqueridos, na faixa etaria entre 15 a 18
anos. Foram escolhidos 5 professores das redes publica e privada das areas de lingua
portuguesa e histéria, com mais de 10 anos exercendo a docéncia, na faixa etaria entre
45 e 65 anos. Os 4 artistas locais envolvidos com teatro e folclore maranhense, tinham a
faixa etdria entre 28 e 55 anos. Foram inqueridos 2 vendedores informais, que trabalham
na Rua Grande, a maior rua do comércio popular ludovicense, tinham 28 e 50 anos.
Foram inqueridas 2 donas de casa, uma com 48 anos e outra com 62 anos. A mais idosa
fez uma narragdo manuscrita da Lenda do Rei Sebastido, que ¢ muito conhecida na
cultura local, texto que consta na fotografia de namero 06.

Por fim, foram inqueridos os idosos, um com 68 anos e outro com 87 anos. Com
eles foi um pouco mais lento, pois em meio as perguntas surgiam historias de vida
relacionadas a linguagem de uma época bem distante, mas consegui aferir os resultados
de que necessitava.

5.5 ANALISE DE RESULTADOS
5.1.1 Professor
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Apoés realizar as pesquisas, foi possivel confirmar algumas das minhas
percepcdes. Uma delas estd relacionada com o ponto de vista e engajamento dos
professores da rede publica. Pelo que foi aferido, a opinido deste é mais cética em
relagdo ao corpo discente. A visdo se atrela a0 meio social e ao cotidiano escolar.
Geralmente, no Brasil, especificamente na regido nordeste, a qualidade de vida ¢ baixa e
isso colabora para uma baixa escolaridade também, conduzindo a um contingente de
alunos /falantes com uma pobreza vocabular dantesca. Por outro lado, existe a falta de
compromisso dos docentes, que surge do comodismo devido as condigdes das escolas e
da evasdo escolar anual.

Em contrapartida, os professores da rede particular demostram esperanga no
processo ensino-aprendizagem, visto que ha mais acesso a variados objetos culturais,
entenda-se: cinema, livros, musica e teatro, que colaboram para melhor oralidade e
perspectivas de projetos futuros.

Poucos sdo os docentes que buscam uma qualificagdo estricto senso, pois 0s
baixos saldrios nao possibilitam investimentos nesta etapa. Além do mais, nas
universidades publicas os inameros critérios, a lisura do processo seletivo, a
concorréncia estreita reduzido nimero de vagas, os horarios e por fim, o retorno
financeiro inviabilizam e desmotivam estes a se lancarem neste desafio.

Esta busca profissional tornou-se mais acessivel ha pouco mais de uma década
ministrada por particulares e oferecidos por institutos de ensino em parceria com
institutos internacionais que possibilitam esta conquista, embora os investimentos nao
sejam tao baixos.

Esta parceria motivou os profissionais da rede particular a buscarem esta

formagdo para melhorarem seus curriculos e adentrarem o magistério superior.

5.1.2 Aluno

Novamente o fator rede publica e privada interferira, visto que o docente da rede
particular lanca mdo de recursos variados para promover a aprendizagem das normas
gramaticais, por isso afirmam que seus alunos a utilizam parcialmente, em situagdes

mais formais, ja no contexto intimo costuma relaxar tais regras. Aqueles, os professores
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de rede publica, sdo taxativos em afirmar que os alunos ndo sabem nada de gramatica,
que se distanciam totalmente destas normas.

Acerca da opinido dos professores sobre a linguagem dos usudrios dentro e fora
da escola alguns deles afirmaram que independente do ambiente as pessoas ndo primam
pela oralidade, e a lingua padrdo ou uma linguagem menos coloquial fica restrita aos
registros escritos como trabalhos e provas (cf. Anexo 10).

Esta afirmacdo so legitima o que Magda Soares trata em seu livro Linguagem e
Escola, onde a autora traz a definicdo de deficiéncia linguistica, representada por uma
camada popular de falantes que se afastam da norma padrao da lingua.

Tal afastamento compromete nao s6 a fala, assim como a compreensdo do
mundo ao seu redor, ou seja, os alunos sdo considerados linguisticamente e

cognitivamente deficientes.

5.1.3 Professor sobre aluno ( social)

Os professores foram quase unanimes em afirmar que no ambito social, seja ele
qual for, o dominio da norma-padrdo ¢ parcialmente coloquial, visto que ora ha um
relaxamento na concordancia, na regéncia, na colocacdo pronominal correta segundo a
gramatica normativa, ora ha o emprego prescrito pelas normas. Estas variacdes
possibilitam avaliagdes do nivel linguistico dos falantes, sem causar constrangimento
para o usudrio da lingua.

Nesta fala particularizada, ha fortes influéncias implicitas de deficiéncia e
diferenca cultural, que marcam, sobremaneira, o repertorio linguistico de cada um.

Os estudantes ndo demostram qualquer consciéncia em se comunicar, apenas
interagem verbalmente com muita naturalidade, sem nenhuma cautela com as regras
gramaticais. Isto porque o grupo ao qual pertence tem as mesmas caracteristicas, um
repertorio linguistico muito permeado de girias e palavrdes que surgem e desaparecem
rapidamente. Ha um tipo de idioleto para cada grupo de falantes de mesmos costumes e
idades, que eles fazem muita questao em expor como forma de autoafirmagao como

pessoa. Na verdade, esta ou aquela regra pouco faz diferenca na comunicagado deles.
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5.1.4 Aluno — dominio das normas gramaticais

Com objetividade e sem medo de arriscar, os jovens entrevistados se alternam
entre o dominio parcial e frequente da lingua.

O parcial ajusta-se ao relaxamento vocabular entre pessoas do seu convivio
social e faixa etaria. Significa liberdade de expressao, identidade propria e autenticidade
no que diz. £ uma forma de se igualar aos outros.

O emprego frequente coube aqueles que gostam de ler e se inserem em um
contexto sociocultural mais elevado que os demais. Estes reconhecem que ha ambientes
nos quais a fala precisa ser cuidada e padrao para que todos possam se comunicar.

Para alguns entrevistados, falar de acordo com as regras gramaticais ¢ querer “se
aparecer”, se exibir. Causa constrangimento ou timidez em utiliza-la. Mesmo aqueles
alunos que cursam a ultima etapa da educacdo bdsica, 3° ano do ensino médio (cf.
Anexo 15), percebe-se o emprego da linguagem coloquial se sobrepondo a linguagem
padrao, esta fica restrita a ambientes formais ou desconhecidos (cf. Anexo 11).

Afirmaram que a maior preocupagdo € no periodo de prova, pois t€m varias
regras para aprender. No restante do tempo, este publico se comunica de forma
parcialmente formal, pois ainda acredita que o contetdo dado em sala de aula serve

somente para prova.

5.1.5 Falantes: vendedores ambulantes, idosos, regueiros, artistas da cultura local

Os falantes entrevistados eram bem variados em idade, religido, profissdo e
preferéncias culturais.

Os entrevistados dividiram-se em dois grupos: os que ndo percebem qualquer
inadequacao na fala, pois afirmam que se comunicam perfeitamente com amigos,
familiares e desconhecidos. Outra parte demostrou um pequeno zelo na fala com
pessoas desconhecidas.

Dentre os entrevistados existem aqueles que se escandalizam com frases com a
seguinte estrutura “a gente ganhamos a partida”, “Ei, nds famos pro jogo, doido”, “os

pessoal chegaram cedo”, e dizem se assustar com este tipo de pronuncias, no entanto,
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outros deles nem percebem se ha algo de anormal na fala. Tratam a oralidade como um
ato qualquer do cotidiano, como andar, comer etc (cf. Anexo 12).

Alguns falantes se diferenciam pelo aspecto financeiro. Os “bardes”, como 0s
mais idosos chamam as pessoas financeiramente privilegiadas, falam cheio de
“frescura”, “tém estudo”. O povao fala “normal”. Este normal para eles ¢ o que a
maioria domina. Por vezes cheia de girias e regionalismo.

Foi ressaltado que, ao falar, as pessoas se diferenciam pelo nivel escolar que
possuem, mas mesmo assim estabelecem a comunicagao imediata. No entanto, na
escrita, o cuidado deve ser maior, uma vez que se torna impossivel fazer correcdes

posteriores e o texto pode ser eternizado com erros, caso aconteca.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Lingua materna, norma padrao, gramatica normativa, todos os conceitos e regras
na verdade soam como teorias, utopias e discussdes infundadas para grande parte dos
lusofalantes. E esta a conclusdo a que chego ao término desta pesquisa. Digo isto
porque enquanto pesquisadores, escritores, linguistas, mestres e doutores se debrugam
tentando entender os fendmenos da linguagem, tentando estabelecer o que ¢ certo,
errado ou aceitavel, os falantes estdo tornando a cada momento a lingua viva,
utilizando-a para se comunicar, modificando-a, transformando-a, sem o devido rigor
formal, que tem se restringido a cada momento aos mais seletos grupos de elevado saber
cultural e ambientes formais.

Chego ao final desta pesquisa afirmando que em Sao Luis a linguagem coloquial
se destaca um pouco da linguagem formal, e isto ocorre sustentado por dois fatores
ligados fortemente, segundo Soares (1995): heranca cultural e diferenca cultural. Nesta
percebe-se o fosso que separa as classes sociais € todo o aparato que os mais
privilegiados tém para sua formagdo intelectual, praticando uma linguagem mais
cuidada em ambientes formais. Naquela, a heranca cultural, nota-se o empoderamento
de uma linguagem que se propaga de geragdo em geragdo, carregada de tracos da
formacgao do seu povo e da cultura, e apoiada no ambiente em que estes falantes vivem.

A fim de amenizar tais diferengas e promover uma comunicagdo unanime € justa

para com todos os falantes, ¢ que se faz necessario o acesso a cultura e aos saberes em
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geral sem privilégios, e exatamente igual para as redes publica e privada de ensino, no
intuito de expurgar qualquer preconceito linguistico, social ou cultural.
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O REFLEXO DA SANTIDADE DA VIRGEM MARIA, NA VIUVA DE “O
CONTO DA PRIORESA”, DE GEOFFREY CHAUCER

Yasmine Sthefane Louro da Silva?

1 INTRODUCAO

Com a disseminag¢dao do cristianismo na Europa, a imagem feminina sofreu,
progressivamente, uma distor¢do pelos escritos biblicos utilizados por oradores que
tentavam converter as sociedades pagds ativas. Registros apontam que o estigma
feminino aderido pela associagdo da mulher com a personagem Eva, supostamente
responsavel pela expulsio da espécie humana do Jardim do Eden, foi abandonado
apenas no século XII, quando a Igreja Catolica deu inicio ao movimento de culto a
Maria, que buscava incitar a imagem da Virgem como modelo a ser seguido pelas
mulheres do periodo (SILVA, 2014). A imagem de mae celibataria, dedicada e anulada
em prol do marido e dos filhos, foi uma maneira de impossibilitar as chances das
mulheres terem uma vida paralela ao lar; ao domestica-las com obrigagdes servis, a
Igreja demarcou a for¢a masculina, o poder e a dominag¢ao do marido sobre sua esposa.

O presente artigo busca tragar um paralelo entre as mudangas ocorridas na
imagem feminina fomentada pela Igreja e a producdo literaria de Chaucer,
especificamente, em The Prioress Tale. Para isso, ¢ dividido em cinco secdes, sendo a
primeira, Ideias nas entrelinhas: o explorar da andlise do discurso, apresenta a
metodologia conforme este subtitulo; a segunda, A ideia de género na Idade Média,
expoe as definicdes de género e os paradigmas que nortearam a vivéncia feminina do
periodo; a terceira, O feminino em The Prioress Tale, introduz fragmentos da narrativa
para mostrar como os ideais de género se comportam no percurso narrativo.
Compreendendo como o artigo esta dividido, poder-se-a prosseguir para a metodologia

aplicada em cada uma das se¢des.

2 IDEIAS NAS ENTRELINHAS: o explorar da Analise do Discurso

9 Mestranda em Teoria, Critica e Comparatismo pela Universidade Federal do Tocantins — UFT. Graduada em Letras
Licenciatura em Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Respectivas Literaturas pela Universidade Estadual da Regido
Tocantina do Maranhdo — UEMASUL. Orientadora: Profa. Dra. Diana Barreto Costa — UEMASUL.
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A Analise do Discurso (AD), de viés francés, provém de uma tradicao intelectual
europeia que tende a unir reflexdes sobre texto e histoéria; a partir dos anos 1960,
mediante a conjuntura intelectual francesa do periodo, articulou-se linguistica,
marxismo e psicanalise, gerando a AD, com base interdisciplinar. Ao mesmo tempo em
que a AD apresente a ruptura de uma conjuntura politica e epistemoldgica, ela apresenta
novos moldes para compreensdo da linguagem, criando um leque de questdes
linguisticas (Caprioli, 2018).

De acordo com Caprioli (2018, p. 35), “o que da consisténcia para as analises
feitas pela discursividade ¢ o fato de ndo se poder separar teoria da pratica”, portanto,
deve-se compreender os dispositivos tedricos e analiticos da AD enquanto entidades
relacionadas e reais.

Em consonancia com a AD, a Andlise do Discurso Literario (ADL) ¢ explorada
ndo apenas de acordo com os procedimentos adotados pelo autor, mas leva em
consideragdo o contexto sociocultural no qual a obra esta incluida. O texto literario ¢
permeado de sentidos interdependentes que tem as suas ideologias construidas em um
inconsciente comum ao leitor. Portanto, quando a AD afirma que o sujeito possui uma
Formagdo Ideologica (FI) e uma Formacdo Discursiva (FD), sabe-se que o sujeito €
afetado pela discursiva daquilo que consome, assim como afeta a outros sujeitos com
aquilo que reproduz. Dessa forma, a partir da FD possuimos a capacidade de interpretar
as palavras no contexto no qual estdo inseridas, assim como interligamos o sentido
produzido de acordo com a FI de seu interlocutor, pois as palavras produzidas pelo FD,
provém da construcao do FI (Caprioli, 2018).

Logo, a ideologia textual ¢ de vital importancia para a compreensdo discursiva,
pois esta inserida em um contexto historico e ideologico facilmente perceptivel no
discurso produzido pelo sujeito, sendo isso o resultado da articulagdo entre linguagem e
ideologia (CAPRIOLI, 2018).

Sendo assim, de acordo com Maingueneau (1996), a ADL ¢ um ramo da AD,
que adapta os conceitos desta para estudar a literatura e cujos instrumentos estdo em
constante construgdo. Logo, o autor considera o “fato literdrio” como discurso,

afirmando que tal colocagdo reinsere as obras em seus espagos, 0 que as tornam
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possiveis, pois sdo onde sdo produzidas e avaliadas. Alguns dos mecanismos para
realizar o acomodamento da obra em seu espaco literario sao justificados a partir das
consideragdes quanto ao estado do escritor, por exemplo, e seu posicionamento no
campo literario; ou a constru¢do do didlogo da obra com os seus destinatdrios, os
suportes materiais ou a forma como os enunciados circulam entre si
(MAINGUENEAU, 1996).

Para Maingueneau (1996), ¢ relevante considerar o contexto sociocultural da
comunicagdo literaria, desde que haja a necessidade de apoiar-se nas ciéncias da
linguagem, de forma que o texto seja compreendido enquanto subproduto da realidade.
Para tanto, o autor sugere que a abordagem do texto literario seja realizada com algumas
categorias basicas, tais como a andlise a partir da cena de enunciagdo; as déixis
discursivas, que definem as coordenadas espago-temporais na enunciagao; € o ethos,
que ¢ a definicdo do autor para construcdo discursiva da narrativa que interliga obra e
discurso de forma indissolavel.

A metodologia estd, portanto, embasada na AD, de viés literario de
Maingueneau, que busca considerar a narrativa como gestora do contexto, logo, o
dispositivo enunciativo passa a ser compreendido como constituinte do contexto e
constituido por ele. A AD de viés Literario considera “as modalidades historicas e
sociais da comunicagao literaria” (CAPRICOLI, 2018, p. 38).

Levaremos em consideragdo os apontamentos de Massaud (2007) a respeito de
elementos extrinsecos, também chamados de elementos contextuais, como a biografia
do autor, da obra, ¢ as relacoes do texto com a Politica e a Histoéria; assim como os
elementos formais que dizem respeito a obra em si, que se referem a andlise do tecido
metaforico da narrativa; trataremos, também, dos elementos intrinsecos a obra, como
simbolismo e imagens presentes na malha expressiva da narrativa.

Dessa forma, as etapas para a realizagdo dos objetivos geral e especificos estao
inseridos na metodologia, sendo a constru¢dao desta, primordial para a conclusdo do
trabalho.

Compreende-se que o discurso ¢ o resultado da construcao ideoldgica de seu
transmissor ¢ que a ideologia que o compde permeia tudo aquilo que por ele ¢

construido, afinal, “a criagdo de obras modifica os recursos de comunicacao expressiva;
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as obras delimitam e organizam o publico” (CANDIDO, 2006, p. 33). Sendo assim,
uma obra literaria ¢ o resultado da composi¢do ideoldgica de seu autor, o que ¢

evidenciado nos destinos que agrega aos personagens e na caracterizagao que da a eles.

3 AIDEIA DE GENERO NA IDADE MEDIA

As mulheres, ao longo dos doze séculos posteriores a crucificagdo de Cristo,
foram estigmatizadas com preceitos socialmente construidos que geraram estereotipos e
valores, deixando-as invisiveis ao ambiente publico. Essas defini¢des foram alimentadas
mediante a crenca de que as mulheres mereciam ser punidas por um erro cometido por

sua ancestral mais antiga, Eva.

A representagdo de Eva enquanto pecadora que levou a queda toda a
humanidade ¢ aquela que mais ganha for¢a no periodo medieval, contribuindo
para que os espagos subalternos destinados a mulher na sociedade sejam tidos
por naturais ¢ de origem divina (RIBEIRO, 2019, p. 2).

A influéncia das institui¢des eclesiasticas na sociedade medieval auxiliou para a
perpetragao da moral que definia papéis de género ligados ao social a partir de discursos
religiosos, pois aquele era um “universo masculino de referéncia religiosa e
aristocratica” (RIBEIRO, 2019, p. 2). Inicialmente, Eva foi o molde utilizado para
caracterizar e generalizar todas as mulheres cristds, atribuida a elas a culpa,
supostamente, do homem ter sido expulso do Jardim do Eden. O ato de degustar a maga,
metafora para o coito, foi uma falha, por muito tempo utilizada como argumento para
martirizar e satirizar o comportamento feminino, gerando sentengas continuas para
malhar tal crime (SILVA, 2014).

Posteriormente, Maria Madalena foi utilizada como um exemplo a nao ser
seguido. Contudo, a postura da mulher antes de conhecer e conviver com Jesus Cristo €
os discipulos foi agregada as mulheres europeias cristas, ndo importando que ela tenha
tentado purgar seus erros e, supostas, mas escolhas. Mesmo com o continuo repudio a
imagem da adultera, com fervor semelhante ao dos homens, as mulheres eram

condenadas pelos pecados de Maria Madalena (SILVA, 2014).

140



Consonante a Ribeiro (2019), a crenca na desigualdade entre homens e mulheres
era fundamentada no discurso aristotélico, que destacava a diferenga fisica dos sexos
para impor o posicionamento de dominagdo e submissdo de géneros. Tal molde social
ocasionou uma tensdo entre corpos, sendo o feminino compreendido como diabolizado
e o masculino, endeusado (ROIZ, 2009).

A sexualidade feminina na Idade Média foi um assunto polémico, pois sua
existéncia e pratica era considerada desviante dos preceitos mantidos pela Igreja, tendo
como padrdao a mulher manter-se virgem até o casamento, simbolo de pureza, e a pratica
do ato sexual com o objetivo da procriacao.

Resultado do discurso religioso propagado nas igrejas, a influéncia das doutrinas
cristds originou o costume de excluir a mulher do ambiente publico, restringindo-a ao
ambiente privado, reclusa, limitada a atividade de auxiliar o pai e, posteriormente, ao
marido. Le Goff (1994) acredita que a mulher sempre tenha sido considerada inferior ao
homem, mutilada em sua sexualidade pelo fato de ter conduzido a humanidade ao
pecado. O cristianismo pouco fez para alterar esse estigma, ndo obstante, manteve a
crenga de que a mulher deveria ser mantida submissa ao marido. Duby (1989)
argumentou que a Idade Média foi um periodo masculino, podendo ser intitulada como
a “idade dos homens”.

O discurso religioso foi um instrumento de persuasdo que criou arquétipos,
como os de Eva e Maria Madalena, eternizadas como vis, independente da ultima ter se
esforcado ao maximo para superar as suas falhas. Chartier (1991) afirma que o
entendimento de mundo e da sociedade ¢ construido por meio das representagdes da
cultura social em relagdo com o coletivo. A definicdo do corpo da mulher sob a
construcdo representativa da Igreja Catolica define uma moral dual de papéis de género,
no qual Eva ¢ a pecadora e a Virgem Maria ¢ o exemplo a ser seguido. A representagao
do feminino na Idade Média, mediante o contexto social, “consiste de herangas que
retratam a inferioridade e a submissdo, desde os discursos proferidos pelos filésofos da
antiguidade classica” (SILVA, 2014, p. 12). Desta forma, a Igreja encontrou respaldo
nos textos biblicos para fundamentar uma pratica tdo antiga quanto o proprio mundo.

Foi apenas no século XII, com uma mudanca que ocorreu na direcao da Igreja

Catolica, que o culto a Maria foi estimulado, passando “a sublinhar a reden¢do da
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mulher pecadora por Maria, a Nova Era” (LE GOFF, 2006, p. 285). Segundo Bordieu
(2000), a relagao de poder ¢ uma atividade de dominacdo simbolica por meio de
elementos socialmente construidos.

As mulheres da Idade Média, anteriormente subjugadas por erros cometidos por
figuras de um passado remoto, passaram a ocupar um lugar que remetia a falsa
impressao de resguardo e cuidado. Os preceitos de dedicagdo integral ao papel
doméstico, com relevante destaque a submissdo de esposa, permaneceram —
independente de quao Maria fosse ou ndo valorizada.

Para Foucault (1986), a dominag¢ao masculina ¢ parte da dominagao dos meios
de producao, pois toda dominagdo produz algo. As relagdes de poder exercidas em um
corpo tomam forma por meio do sujeito e do objeto. Neste caso, ndo produz apenas a
desigualdade entre homens e mulheres como repressao, mas também como uma relagao
de produgdo, quando impedem que a mulher tome ciéncia de sua posicdo como
dominada e inserem-na em um meio improdutivo.

Segundo Le Goff (1994, p. 12), o imaginario “pertence ao campo da
representacdo mas ocupa nele a parte da tradugdo nao reprodutora”. Portanto, a imagem
que hoje ¢ conhecida da instituicdo materna como relagdo de indissoluvel ligacdo, entre
mae e filho, ¢ parte da consciéncia alimentada na Idade Média pela Igreja Catolica,
quando ¢ construido um enorme paralelo entre a mulher mae e a Virgem Maria,
interligando o agridoce da maternidade com o sofrimento infindo da mae de Jesus

Cristo.

4 O FEMININO EM THE PRIORESS TALE

Publicado no século XIII, The Canterbury Tales, certamente, foi influenciado
pelo movimento de culto a Maria, fomentado pela Igreja Cat6lica. A escolha do titulo do
conto, The Prioress Tale, e a caracterizagdo da viuva sugerem reafirmagdes do culto a
Maria. Esta, descrita como Virgem, foi considerada o modelo ideal de mulher, por ter
concebido um filho e ter permanecido pura (SILVA, 2014).

A contracepc¢ao pelo Espirito Santo demarcou a pureza virginal como sua maior

caracteristica, seguida pelo amor incondicional por seu filho mais ilustre, Jesus. O

142



celibato mantido pela propria Maria, enquanto gravida do filho de Deus, ¢ outra
referéncia a escolha de duas figuras restritas a vida sexual inativa: uma prioresa, que
deve manter o voto de castidade, e uma viiva, que deve honrar a imagem do marido
depois de morto e ndo cometer mais nenhum ato de conjungdo carnal até a sua morte.

O culto a Maria ¢ explicitado no prologo da narrativa, quando a prioresa
menciona “O mother-maiden! O noble maid-mother! Help me to tell my tale in your
honor. Lady, no wit and no tongue can express your kidness, your nobility, your might,
and your great humility! ”10 (CHAUCER, 2007, 1).

Ao longo do conto, ha a repeticdo de tongue, breast, heart, pois, para os padrdes
da Idade Média, o corpo era separado em partes nobres, sendo estas a cabeca e o
coracdo, € em partes ignobeis, o ventre, as maos e o sexo. Os filtros para distinguir o
bem do mal seriam os olhos, as orelhas e a boca (ROIZ, 2009).

No The Prioress Tale, narrado pela diretora de um convento, € contada a historia
de uma crianga de sete anos que ¢ assassinada por judeus, por motivos religiosos. A
crianca estuda em uma escola cristd, onde ouve, por acidente, a cangdo Alma
redemptoris Mater!! e, em consequéncia de sua devocdo a Virgem Maria, alimentada
pela mae, vé-se impelida a aprender a cangao.

A escola ¢ situada em um local recluso da cidade e, todos os dias, a crianca deve
atravessar o bairro judeu. Em sua fervorosa f€, ao aprender a cancao em latim, atravessa
o bairro judeu, segundo o narrador, “singing and crying so merrily O alma
redemptoris”!2 (CHAUCER, 2007, 2). Os judeus tramam a sua morte, cortando sua
garganta posteriormente e jogando-o em uma vala utilizada como banheiro. Contudo,
abengoado pela Virgem, o menino canta Alma redemptoris apos morto, até seu corpo ser
encontrado.

Ao longo da narrativa, a mae do menino ¢ descrita apenas como widow. Sem
maiores descrigdes a respeito de sua condi¢do financeira, feicdes, carater, nem mesmo o

seu nome. Apenas a recomendacdo de “the widow taught her little son to honor our

10 “Oh, virgem mde! Oh, nobre virgem mde! Me ajude a contar a minha historia em sua honra! Senhora, nenhum sabio

e nenhuma lingua podem expressar a sua gentileza, a sua nobreza, o seu poder, e sua grande humildade
nossa)

122

(traducao

1" Santa Mae do Redentor, cangio creditada ao monge beneditino Hermannus Contractus, de datada, aproximadamente,

de 1054.

12 «“Cantando e chorando tio gentilmente o alma redemptoris.” (tradugio nossa)
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Lady’3” (CHAUCER, 2007, 1), foi destacada. Sem mengdes sobre o pai da crianga, de
como ficou viuva, de seus planos para o futuro. A dedicagdo irrestrita a criagao do filho,
sem maiores ambigoes, foi sua caracterizagao.

Para um texto hagiografico, pois conta a biografia de alguém com idealizagao
religiosa, The Prioress Tale possui préstimos para reforcar o estereotipo de mae
idealizado pela Igreja Catolica. A viava do conto de Chaucer, quando percebe que o
filho pode nao mais voltar, utiliza-se do Unico recurso que uma mae pode apropriar-se:
da propria fé. No Conto, ¢ mencionado que “with mothers pity in her breast, as if half
out of her mind she went to every place where she supposed it likely to find her child,
and ever she called on Christ’s mother, the meek and tender ¥ (CHAUCER, 2007, 2).

A viliva da obra de Chaucer ¢ a personificagdo da santidade da Virgem Maria,
pois age com poder, gentileza e nobreza ao criar um filho sozinha e, humildade ao se

sujeitar ao Divino em busca do filho perdido.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A anulacdo de qualquer possibilidade de sexualidade latente na representacao de
uma mae na literatura medieval foi um reflexo do que havia de conhecido como senso
comum na sociedade. A mulher, por muito tempo, foi definida como alguém de indole
duvidosa por uma crenga alimentada pela Igreja Catolica em retaliagdo ao crime que,
supostamente, Eva teria cometido.

Subsequentemente, houve a reclusao da mulher no oposto do espectro sexual,
expondo-a a uma vida sem prazeres carnais, excluindo-a da possibilidade de consumar
qualquer ato com prazer, infringindo-a a clausula de que relagdes sexuais possuiam um
Unico intuito: a procriagao.

Com isso, a mulher perdeu a mortalha de vitima, mas ganhou a coroa de
espinhos de martir, ascendendo a posicdo de extrema pureza de uma mae, de uma

divindade. A ascensdo da mulher ao carater do Divino foi um retrocesso no ambito

13 “A vitiva ensinou ao seu pequeno filho a honrar a Nossa Senhora.” (tradugio nossa)

14 “Com do6 de mie no seu peito, como se metade de sua consciéncia houvesse lhe escapado, ela foi em cada lugar onde
ela supds que poderia encontrar o seu filho, e, a cada vez, ela clamou pela mée de Cristo, a mansa e terna.” (tradugdo
nossa)
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social, pois, como alcunhou Virginia Woolf (2013), o “anjo do lar” passou a nao ter vida
exterior ou pulsdes sexuais, dedicando-se, exclusivamente, aos filhos. Isso possibilitou
ao imaginario popular a crenca de que todas as mulheres nascem maes, assim como

estimulou a gravidez compulsoria.
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O TEXTO LITERARIO NO LIVRO DIDATICO PORTUGUES — 9° ANO: USOS
E REFLEXOES

Raissa Alves Ferreirals
RESUMO

Considerando que o livro didatico ¢ o principal suporte de leitura presente na escola e
que a leitura literaria veio ao longo dos tempos perdendo seu espaco no ambiente
escolar, objetivou-se, por meio deste estudo, verificar o tratamento dado ao texto
literario, no livro didatico Portugués — 9°ano, da editora SM - trié€nio 2017, 2018, 2019.
Para tanto, realizou-se inicialmente uma pesquisa bibliografica de documentos oficiais
que definem os parametros para a leitura literaria, seguida de aprofundamento tedrico
acerca da referida tematica e, por fim, a analise do livro didatico selecionado como
objeto de pesquisa. Os resultados apontaram para um quantitativo reduzido de textos
literarios no livro, bem como o predominio do uso desses textos como recurso de
andlise linguistica, sendo insipiente sua presen¢a, enquanto texto para fruicdo, reflexao
e compreensao de sentidos.

PALAVRAS-CHAVE: Livro didatico. Texto literario. Leitura literaria. Ambiente
escolar.

Introducio

Tendo em vista que o livro didatico ¢ um dos principais elementos de acesso a
leitura que boa parte dos alunos, sobretudo os da escola publica, possui, ¢
imprescindivel que ele ofere¢a condigdes de leitura favoraveis. A fim de garantir tais
condi¢des, o MEC criou o Programa Nacional do Livro Didatico PNLD que passou
assumir a responsabilidade de avaliar as obras antes que elas chegassem ao mercado.

Com a publicacdo dos Parametros Curriculares para lingua portuguesa, que
passaram a considerar a teoria dos géneros e uma perspectiva interacionista da
linguagem, houve uma redefinicdo dos usos do texto literario na escola. Os livros
didaticos precisaram sofrer adaptagdes para adequarem-se a esse novo contexto e, desde
entdo, vém se reciclando, no intuito de acompanhar os movimentos tedricos em voga.

Dentro desta perspectiva, situa-se este estudo que apresenta como objetivo
central perceber como o texto literario ¢ concebido no interior do livro didatico. Assim,
procurou-se afinar os conhecimento por meio de pesquisa bibliografica, para, s6 entdo,

proceder a analise.

15 Monitora em escola publica, com atuagdo na turma de 9° ano da professora Fernanda Valeska Mendes da Silva, na
Escola Estadual de E. F. M. Cénego Calado.
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Os resultados obtidos elucidam a necessidade de ajustes e avangos na concepgao
adotada pelo livro em questdo, uma vez que aborda o texto literario, na maioria das
vezes, como recurso para explorar tematicas, aspectos formais, gramaticais, mas nao

como frui¢do, reflexdo e elaboragdo, como prevé Rezende (2003).

1. Livro didatico: o ponto de partida!

A discussdo acerca do livro didatico na escola perpassa pelo viés da
historicidade. Nesse debate nao se pode deixar de considerar que o livro didatico tem
sua esséncia atrelada a cultura escolar e, por isso, € possivel reconstruir sua trajetoria
considerando os proprios caminhos da Educacdo brasileira. Tendo em vista que esse
produto tem sua existéncia aferrada a escola, vale ressaltar que suas paginas ndo se
restringem apenas ao tratamento pedagédgico dos componentes curriculares previstos
para determinado nivel de ensino. Por ser um produto elaborado em escala temporal, ele
traz imbricado em seus conteudos, ideologias e politicas estatais, uma vez que ¢
interesse do Estado propagar seus ideiais as grandes massas; além de implicacdes e
regulagdes do mercado, pois o material € elaborado e produzido por empresas privadas
que visam ao lucro.

Para Marisa Lajolo (1996, p. 4) “A importancia atribuida ao livro didatico em
toda a sociedade faz com que ele acabe determinando conteudos e condicionando
estratégias de ensino, marcando de forma decisiva o que se ensina € como se ensina, o
que se ensina”. Assim, ¢ preciso lancar mao desse recurso na sala de aula, de modo
cauteloso, sabendo que o objetivo de sua criagdo vai muito além de apenas auxiliar na

pratica educacional do aluno.

2. O que dizem os documentos que norteiam a pratica leitora na escola?

O ensino de leitura, na escola brasileira contemporanea, continua tendo base em
dois polos: a habilidade de decodificar textos escritos e o desenvolvimento do gosto
pela literatura (ZILBERMAN, 2005). Na escola, o grande desafio tem sido aliar essas
praticas. Na década de 90, incentivado pelos estudos da linguagem que estabeleceram o

texto como ponto de partida e ponto de chegada foi instituido os Pardmetros
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Curriculares Nacionais, que dentre outras acepgoes, trouxeram mudangas significativas
para o ensino de lingua materna.

Assumindo o papel de principal documento oficial norteador das discussdes
sobre leitura, os PCN elegem o texto como eixo central para o ensino de lingua
portuguesa, evidenciam, também, que a abordagem textual em sala de aula deve,
preferencialmente, acontecer em uma concep¢do enunciativa-discursiva. Nesta
perspectiva, o ensino de lingua portuguesa ¢ uma atividade interativa que est4 voltada as
praticas sociais, nas quais os interlocutores tem o que dizer, para quem dizer e
condi¢des discursivas para dizer, adequando-se aos objetivos e propositos do evento
comunicativo em que estiverem envolvidos.

E condigdo fundamental para levar o aluno a alcancar essa competéncia

discursiva o trabalho constante com leitura na sala de aula. De acordo com os PCNs,

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. Nao se trata de extrair informacdo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. (BRASIL, 2000, p. 69).

Nesse caso, ndo se trata de decodificar apenas o que esta posto no texto, nem tao
pouco de permitir ao leitor compreender tudo a partir de sua dtica pessoal, mas de aliar
as informagdes do texto ao conhecimento prévio do leitor para consolidar os sentidos
textuais. No processo de leitura, na concepcao adotada pelos PCNs, também ¢ essencial
considerar os fatores socio-historicos que se manifestam nos textos.

Os parametros de ensino de leitura adotados pelo documento desencadearam
uma série debates nas universidades, nas Secretarias de Educagdo e, mais timidamente,
na escola. Todo esse movimento se refletiu nos manuais didaticos de lingua portuguesa,
que precisaram passar por reformulacdes em suas propostas de abordagem a leitura,
pois estao diariamente nas salas de aulas e s3o um importante instrumento de pesquisa e
pratica de boa parte dos professores das escolas publicas. Além disso, o interesse
mercadoldgico alavancou uma mudanca de perspectiva no livro didatico.

Em meados da década de 80, o Ministério da Educagdo institui, por meio do
Decreto-Lei n° 91.542/85 o Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD, responsavel
pela avalia¢@o das obras que sdo destinadas a escola. Ao longo das décadas, o Programa
veio sofrendo alteracdes, dentre elas, desde 1996, passou a realizar uma avaliagdo

pedagdgica dos livros candidatos, com o intuito de verificar o afinamento do livro com
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as teorias e praticas linguageiras vigentes. Como parametro de avaliagdo, alguns
critérios foram definidos, a saber: ado¢dao do texto como unidade basica de ensino;
producdo linguistica tomada producdo de resultado de discursos contextualizados;
fomento a producdo e compreensdo de textos de cunho oral e escrito e, por fim, o uso
continuo de linguagem com énfase no aspecto-social.

No que diz respeito a leitura literaria, os PCN preveem uma pratica voltada a
vivéncia dos discentes, a frui¢do, ao fomento da multiplicidade dos sentidos e a
profundidade do texto literario, contrapondo o uso do texto literario apenas como
pretexto, como suporte para topicos gramaticais ou mesmo como objeto pedagodgico, no
qual ¢ explorado somente como fonte de ensino, em detrimento do prazer proveniente
da literatura.

Pensar literatura na perspectiva definida pelos PCN, ¢ conceber o “texto literario
como modo particular de dar forma as experiéncias humanas (...)” (BRASIL, 2000, p.
26); no entanto, durante muito tempo a escola vem didatizando a leitura literaria,
privando o aluno de seu carater humanizador. Candido (1995) entende que a literatura ¢
capaz de despertar nas pessoas diversas reflexdes e atitudes; assim, possibilitar aos
alunos o contato frequente com o texto literario ¢ oferta-lhes a constru¢do de pontos de
vistas particulares, de expressdo de sua subjetividade, da exploracdo da imaginagdo e do
levantamento de hipoteses sobre o real e o ficticio. Todas essas possibilidades sdao
ofertadas ao leitor, porque o “texto literario ¢ outra forma/fonte de produgao/apreensao
de conhecimento.” (BRASIL, 2000, p. 27) que tantas vezes ¢ negligenciada em contexto

escolar.

2. Metodologia da pesquisa

Esta pesquisa ¢ de natureza qualitativa e quantitativa, pois apresenta dados
concretos, a0 mesmo tempo que analisa a abordagem do texto literario presente no livro
didatico, objeto deste estudo. Inicialmente foi realizada uma pesquisa de cunho
bibliografico, objetivando ampliar o conhecimento acerca de documentos e teorias que
norteiam o ensino de lingua materna nas escolas. Assim, apoiamo-nos sobre os PCN de
lingua portuguesa — terceiro e quarto ciclos — do ensino fundamental, sobre o PNLD,

além de teoricos que discutem o ensino de leitura e do texto literario, em contextos
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escolares. Posteriormente, detemo-nos a analise do livro didatico, tendo foco na
adequacdo deste as teorias e aos objetivos tragados nos documentos oficias, bem como o
seu ajuste em relagdo aos principios da literatura.

3. Analise e resultados

3.1 Apresentacao e descri¢cao do livro didatico

Para fins de anélise, optou-se pelo livro didatico Portugués — 9° ano — da colegao
Para viver juntos, da Editora SM - PNLD (2017, 2018, 2019) e organizado por Greta
Marchetti, Heidi Strecker, Mirella L. Cleto. Na apresentacdo do livro os autores
reforgam a importancia da linguagem enquanto mediadora de praticas sociais e listam
diversos géneros textuais/discursivos com 0s quais as pessoas entram em contato quase
que diariamente. Ainda neste item, explicitam a obra como meio pelo qual seu leitores
(os alunos) entrardo em contato com uma diversidade de textos e, assim, terdo maiores
possibilidades de expor suas ideias, criar e argumentar nas mais distintas situagdes,
tornando-se, desta forma, uma pessoa mais autonoma e critica.

Logo apds a pagina de apresentacdo, abre-se uma secdo denominada “Conheca
seu livro”, em que sdo apresentadas as unidades que o compdem. Na sequéncia
encontramos o sumario, estruturado em nove capitulos. Cada capitulo traz um ou dois
géneros textuais discursivos e segue uma organiza¢do padrdo em secdes, a saber:

* Leitura 1 — Um texto do género explorado na unidade, seguido de
estudo do texto, produgdo de texto, reflexdo linguistica, lingua viva.
Leitura 2 - Um texto do género explorado na unidade, seguido de estudo
do texto, produc¢do de texto, reflexdo linguistica, lingua viva.

* Oralidade.

No item “Estudo do texto”, de ambas as seg¢Oes, ha uma estrutura base.
Inicialmente o livro traz questdes de compreensdo e interpretacdo textuais; no entanto,
em alguns capitulos sdo inseridas atividades voltadas a constru¢do composicional do
género; em seguida o aluno se depara com atividades que refletem acerca do contexto
de producdo do texto em estudo e, por fim, no item denominado “A linguagem do texto”
aborda as escolhas linguisticas feitas pelos produtores textuais e quais efeitos de

sentidos elas promovem.
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Na pratica de produgdo escrita, apresenta-se um fragmento de texto, do mesmo
género em estudo no capitulo, acompanhado de algumas reflexdes, seguido da proposta
que contém duas etapas: planejamento e elaboracdo, avaliacdo e reescrita do texto. O
livro também contém um espago destinado especificamente a analise linguistica, no
qual os autores propdem uma pratica de reflexdo linguistica. Para tanto, trazem um
pequeno trecho de texto (gé€neros diversos) e questdes metalinguisticas, em maior
numero, e epilinguisticas, apenas em alguns capitulos. O foco ¢ na metalinguagem,
porém sua abordagem, na maioria das vezes, ndo propde uma reflexao analitica sobre os
recursos expressivos utilizados na constru¢do do texto. De acordo com Geraldi (1997) ¢
esse trabalho de cunho reflexivo, que leva a constru¢ao de nogdes com as quais se torna
possivel categorizar os recursos da lingua.

No ultimo item das sec¢des de leitura (Leitura 1 e 2) intitulada “Lingua viva”, as
atividades se concentram em alguns recursos da lingua presentes nos textos. Sdo
contetidos gramaticais, semanticos e textuais, que perpassam por varios niveis de
formalidade e registro, indo da norma padrdo as variedades linguisticas menos
prestigiadas. Desta forma, os autores buscam elucidar as fun¢des assumidas por esses
elementos, considerando sua aplicacdo e sua adequagdo contextual. Porém, ¢ visivel que
em algumas questdes o gramaticalismo puro ganha evidéncia.

Ao final de cada capitulo ¢ inserida uma secao que trabalha a oralidade. Nesta, o
aluno conhece e trabalha um género oral. Tendo em vista que a maior parte das obras
didaticas privilegiam os géneros escritos, o fato deste livro trazer atividades voltadas a
pratica de oralidade na sala de aula ¢ um ponto bastante positivo. Sao trabalhados
relatos familiares, construidos a partir de entrevistas; radiocontos (narragdo de contos
para radio); dramatizagdo; juri simulado e discurso de formatura.

Considerando o que prevé os PCN para o tratamento com o texto e a diversidade

de géneros,

“A importincia e¢ o valor dos usos da linguagem s3o determinados
historicamente segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente,
exigem-se niveis de leitura e de escrita diferentes dos que satisfizeram as
demandas sociais até ha bem pouco tempo ¢ tudo isso indica que essa
exigéncia tende a ser crescente. A necessidade de atender a essa demanda,
obriga a revisdo substantiva dos métodos de ensino e a constituicdo de
praticas que possibilitem ao aluno ampliar sua competéncia discursiva na
interlocu¢do”. (BRASIL, 2000, p. 23)
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Torna-se perceptivel que o livro didatico em questdo manifesta alguns desses
conceitos, pois traz o trabalho com um diversificado nimero de géneros textuais/
discursivos (Conto, cronica, artigo de divulgacdo cientifica, texto dramatico, roteiro,
resenha critica, anuncio publicitario, propaganda, poema, fabula, cang¢do, tirinha,
charge, textos infogréficos, cartaz, folheto, reportagem, noticia e aviso) e propicia, em
algumas atividades, situagdes que levam os alunos a desenvolverem sua competéncia
discursiva. Para tanto, adotam a perspectiva interacionista da linguagem, ao estruturar
sua abordagem textual em elementos que remetem ao conteudo tematico, a construcao
composicional e ao estilo, alinhando-se a concepcao Bakhtiniana da linguagem. No
entanto, hd& momentos em que o texto deixa de ter fungdo discursiva e passa a ser mero
pretexto para questdes gramaticais.

O grande questionamento, € o principal foco deste artigo, diz respeito a

abordagem do texto literario no livro didatico, aspecto a ser discutido a seguir.

4. O texto literario: disposicao no livro didatico

O livro didatico em analise, por assumir uma perspectiva interacionista da
linguagem, apresenta uma quantidade significativa de géneros textuais/discursivos do
cotidiano e, por essa razdo os textos literdrios se encontram em quantidade reduzida,

como exposto no grafico abaixo:

Grifico 1 — Textos presentes no livro didatico

Textos no livro
didatico

o Textos do cotidiano
o Textos literarios
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Fonte: Autoria propria/ 2017

Dos textos literarios contidos no livro didatico, t€ém-se a seguinte disposi¢ao:

Tabela 1 — Disposi¢ado de textos literarios

Textos literarios no livro Quantidades
Contos 05
Cronica 03
Poema 03
Cangao 03
Peca teatral 03
Fabula 01
Total 18

Fonte: autoria prépria / 2017
Nota-se que os textos literarios utilizados, com exce¢do da peca teatral, sdao
bastante conhecidos popularmente, o que pode ter sido utilizado como fator de selegao.
Além disso, sdo textos curtos e apresentam uma linguagem acessivel, aspectos
importantes, se considerarmos a importancia de adequagao das atividades aos diversos
niveis de conhecimento com os quais os docentes se deparam no cotidiano escolar.
Esses textos sdo utilizados como recursos de leitura, producdo escrita e analise

linguistica, como exposto e analisado na se¢do seguinte.

4.1 O texto literario e seus usos no livro didatico

Sabe-se que o texto literario chega a escola, principalmente, por meio de livros
disponibilizados pelos programas federais, como PNLD. No entanto, o tratamento dado
a literatura nessas obras, pouco condiz com a sua real fungdo. Nesse sentido, faz-se
relevante perceber como os textos literarios sdo abordados no livro Portugués - 9° ano,
objeto de analise deste artigo.

A fim de tornar a andlise mais objetiva, optou-se por organizar os textos
literarios presentes no livro (Conto, cronica, poema, pega teatral, cancdo e fabula) em

uma unica se¢ao, iniciando a descri¢ao pelo conto.
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Todos os contos no livro foram disponibilizados para o leitor em sua totalidade,
um ponto positivo, em um mercado que costuma inserir apenas trechos de textos em
obras didaticas. Os contos do primeiro capitulo sdo Restos de carnaval, de Clarice
Lispector e Eu estava ali deitado, de Luiz Vilela. Ambos retratam os conflitos vividos
existenciais vivos durante a adolescéncia e juventude. No segundo capitulo, os contos
trabalhados assumem uma nova perspectiva, passam a trabalhar questdes sociais, que
vao desde aspectos politicos e econdmicos a divisdo de classes. Para esta tematica, o
livro apresenta os contos Trabalhadores do Brasil, de Wander Piroli ¢ Com certeza
tenho amor, de Marina Colasanti. No tltimo capitulo do livro h4 a retomada de alguns
géneros, por tal razdo, o leitor se depara com o conto social Muriceba, do escritor
pernambucano Marcelino Freire.

Esses contos aprecem no livro didatico com o intuito de trabalhar tematicas, ora
sociais, ora pessoais, questoes reflexivas da lingua, aspectos tipicos do género, questdes
gramaticais, mas ndo sao utilizados como objeto da literatura. Segundo Rezende (2013),
a escola entende mal o termo “formar leitores”, pois insiste nessa pratica sem
investimento na leitura literaria, usando as palavras da autora “Como formar um leitor
que nao lé literatura, que tem contato com simulacros ou chavdes da historia literaria?”.
Além disso, quando 1€ textos literarios, limita-os a pratica de andlise linguistica.

As cronicas foram utilizadas para os mesmos fins dos contos. Por serem textos
curtos e que refletem o cotidiano das pessoas tém grande aceitagdo com o leitor
principal do livro didatico, o aluno; talvez por isso, esteja presente com frequéncia nesse
tipo de obra. O livro em questdo traz na integra as cronicas esportivas Desonestidades
de jogadores e arbitragem ruim caminham juntas, de Bruno Winckler e 4 rebelido dos
reclusos: jogadores lutam pelo fim da concentragdo, de Breiller Pires.

Em relagdo a abordagem de poemas na obra, hd um agravante, o género aparece
apenas na se¢ao do livro denominada reflexao linguistica e utilizado como suporte para
que o aluno reflita sobre situagdes praticas da lingua, relacionadas diretamente a
conceitos e classificagdes gramaticais, com apenas uma ou duas perguntas relacionas a
compreensdo textual, como no exemplo abaixo, referente as atividade realizadas com o

texto Poeminha do contra, de Mario Quintana.
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a) Qual parece ser o sentimento do eu lirico pelas pessoas que atravancam
seu caminho?

()

¢) A que classe gramatical pertence a palavra passardo no terceiro verso?

d) Observe os morfemas que compdem a palavra passardo e classifique-os:
pass-a-rdo. (MARCHETI; STRECKER; CLETO, 2015, p. 234)

Sem duvida, essa abordagem difere do que Gebara (2002) entende como

requisito para que se desenvolva o prazer pela leitura de poemas.

Para gostar de ler poesia, ¢ preciso habituar-se ao contato com esse tipo de
texto. Mais que elogiar a poesia, ¢ preciso possibilitar a vivéncia com
poemas, lendo-os em voz alta, varias vezes, para captar seu ritmo ¢ sua
musica — que também produzem efeitos de sentido. O leitor deve ser levado a
abrir-se as surpresas do poema, permanecendo sensivel aos encontros (...)

(GEBARA, 2002, p. 8)

Ora, essas acepcdes sdo perfeitamente escolarizaveis, mas se opdem a forma
como os poemas sdo explorados no livro didatico. Impossivel desenvolver o gosto por
determinado tipo de texto, se ao leitor ¢ negado o que nele ha de melhor, sua esséncia.

Na mesma linha, segue o uso de cangdo e fabula abordados, respectivamente,
nas segoes reflexao linguistica e lingua viva.

No que se refere ao género peca teatral, vale ressaltar que ¢ incomum encontra-
lo em livros didaticos. Na secao Leitura 1, o texto draméatico O judas em sabado de
aleluia, de Luis Carlos Martins Pena, figura como o principal. Nesse sentido, os alunos
se deparam com questdes de compreensdo e interpretacdo textual, analise do género,
abordagens gramaticais e variagdo linguistica. Por se tratar de um género originalmente
oral, ha ao final do capitulo a proposta de uma dramatizagdo. Provavelmente, a leitura
constante, os ensaios, as discussdes, as entonagdes, levam os alunos a vivéncias, a
reflexdo, a elaboragdo... Praticas, muitas vezes distantes do espacgo escolar. Todavia, a
proposta de dramatizacdo ¢ bastante vaga e ndo explora um texto literdrio, mas

situacdes produzidas pelos proprios alunos, como exemplificado a seguir:

Vocé e seus colegas vao realizar uma dramatizagao.

Para essa atividade, forma um grupo com trés ou quatro colegas e, com o
professor, marque um dia para a apresentacao.

Escolha uma das situagdes para fazer uma dramatizacao:

(...) (MARCHETI; STRECKER; CLETO, 2015, p. 174)

Apesar de considerar interessante a dramatizagao, realiza-la a partir da leitura

de um texto literario na integra, auxiliaria na inser¢cdo de uma real leitura literaria na

r

escola, pois de acordo com Rezende (2013, p. 110) “é impossivel se implicar
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afetivamente na leitura s6 com a leitura de fragmentos do livro didatico e nas respostas
aos questionarios do livro didatico™.

Ainda, segundo Rezende (2013) ¢ preciso investir em uma politica de
formag¢do ndo prevista nos curriculos, pois inserir a leitura literdria em ambito escolar,
requer praticas de fruicdo, reflexdo, elaboragdo, o que demanda tempo-espago, e para
autora, essa realidade ndo condiz com o “ritmo da cultura escolar, contemporaneamente

aparentada ao ritmo veloz da cultura de massa” (p. 111).

Conclusao

A leitura do texto literario vem ao longo dos tempos sofrendo modificagdes que
acompanham o fluxo das mudancas sociais. A chegada de novas teorias da linguagem
impulsionaram adaptac¢des no livro didatico que privilegiaram a insercao significativa
de géneros do cotidiano nestas obras.

Tendo em vista que livro didatico ¢ o maior veiculador de textos na escola, essa
tendéncia acabou por diminuir o fluxo de textos literarios na sala de aula. Como
agravante, percebe-se que o tratamento dado ao texto literario assume um carater
didatico, conteudistico e utilitarista, que diverge do aspecto plurissignificativo e
simbolico da natureza deste tipo de texto.

Ressalta-se a inexisténcia de questdes voltadas aos aspectos tradicionais do
ensino de literatura, como as abordagens historicas. Porém, ¢é relevante o boxe que
apresenta os autores de cada texto, com breve resumo da biografia e das obras mais
importantes de cada um, pois perceber a postura de quem escreve, frente a sociedade,
poderé tornar-se um elemento relevante para compreender os pontos de vistas expressos
nos textos, quase sempre de forma implicita.

Em todos os capitulos ha uma preocupacdo excessiva no pos-texto, mas nao se
pode deixar de considerar que alguns capitulos sdo introduzidos por exercicios orais,
voltados a andlise de obras de arte com tematica relacionada a apresentada no texto
literario.

Em suma, o livro em analise traz consideraveis pontos positivos em relagao as

abordagens linguisticas, porém ainda € preciso se ajustar as novas tendéncias de ensino
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do texto literario na escola que engloba, além da fruicdo, a reflexdo sobre os aspectos

sociais, €ticos, filosoficos e ideoldgicos que permeiam a condi¢do humana.
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A COESAO POR CONJUNCAO “E” EM TEXTOS DE ALUNOS DO 6° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Thayrinne Yasmin Pereira Corréa!s1?

RESUMO

O presente trabalho se encaixa na area de pesquisa Ensino de Lingua Portuguesa,
voltando-se principalmente para a reflexdo do texto em sala de aula. Tem como objetivo
principal analisar a importancia da coesdo na escrita, sob a oOtica de linguistas como
Ingedore Koch (2010) e Halliday e Hasan (1976). A apreensao dos mecanismos de
funcionamento do texto escrito ¢ funcdo da escola como formadora de individuos
socialmente capazes de se comunicar através das diferentes abordagens da lingua. No
ambito comunicativo, seja na oralidade ou na escrita, compreende-se texto como toda
informagdo repassada e que envolve interlocutores, assim, chega-se a conclusdo que
todo texto necessita de unidade linguistica e as relagdes entre seus enunciados sdo
essenciais para tanto. Nesta perspectiva, a coesao ¢ um dos principais atributos cobrados
em produgoes textuais de todos os segmentos da educagdo, ja que dela depende também
a coeréncia e a organiza¢do das ideias. Entretanto, ¢ preciso freiar, na sala de aula,
algumas influéncias da oralidade na escrita, visto que sdo sistemas com regras de
funcionamento diferentes. Tal estudo ¢ aplicado a analise quali-quantitativa de algumas
amostras de textos de alunos do 6° ano do Ensino Fundamental me uma escola publica,
nos quais se destaca o uso da particula “e” como elemento de coesdo por conjunc¢do
mais frequentemente utilizado, por conta do apoio na oralidade. Muito utilizada ao se
contar histérias oralmente, como memorias, fofocas, piadas e outros, a conjungio “e”
acaba adentrando repetidamente na escrita. Esta repeticdo excessiva € 0s usos
diversificados deste elemento coesivo, combinados com a caréncia de sinais de
pontuacdo prejudicam a fluidez da leitura do texto. Ressalta-se ainda a ocorréncia do
processo de harmonizag¢do vocélica do conectivo produzido no decorrer de algumas

producdes, o que reforga a relacdo oralidade/escrita. Diante do exposto, € preciso refletir

16 Graduada em Letras Portugués/Inglés e suas respectivas literaturas pela Universidade Estadual do Maranhao
(UEMA), pos-graduada em Ensino de Lingua Portuguesa pelo Instituto de Ensino Superior Franciscano (Iesf),
professora efetiva da Secretaria Municipal de Educagdo de S@o Luis/MA e mestranda do Mestrado Profissional em
Letras — Profletras — na Universidade Estadual do Piaui (UESPI).

17 Trabalho orientado na disciplina Texto ¢ Ensino pelo Professor Doutor Pedro de Magalhdes Neto, professor efetivo
do Mestrado Profissional em Letras — Profletras — na Universidade Estadual do Piaui (UESPI)
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acerca do ensino de Lingua Portuguesa e sobre a diferenciacdo dos sistemas de fala e
escrita, notadamente no que tange a coesdo e coeréncia, elementos essenciais na
construc¢ao de producdes textuais.

Palavras-chave: Coesdo. Conjuncao. Ensino Fundamental

1 INTRODUCAO

Os mais renomados estudos de linguistica se preocupam em entender o
texto como uma unidade comunicativa, oral ou escrita, que precisa apresentar em seu
bojo elementos como a coeréncia e a coesdo para construcdo desta unidade. Nesse
panorama, muitos linguistas se preocuparam com o estudo da coesdo, que ¢ um dos
atributos principais cobrados em produgdes textuais de alunos em todos os segmentos
da educagdo, sendo inclusive alvo de uma das competéncias do Exame Nacional do
Ensino Médio - ENEM.

O presente artigo objetiva analisar a coesao em 3 textos de alunos do 6° ano
do Ensino Fundamental de uma escola publica. Tais produgdes textuais foram feitas sob
orientacdo da professora de Lingua Portuguesa e autora do presente artigo. A andlise
sera feita de forma quantitativa e qualitativa acerca da coesao por uso da conjun¢ao “e”

e analise se d4 numa perspectiva descritiva.

2 COESAO

No ambito comunicativo, seja na oralidade ou numa abordagem escrita,
compreende-se texto como toda informagdo repassada e que envolve interlocutores,
chega-se, portanto, a conclusdo que todo texto necessita de unidade linguistica. A
unidade influencia diretamente na compreensao e interpretacdo do texto, pois ele nao
pode ser um emaranhado ou uma justaposicdo desconexa de informagdes, palavras e
frases.

A estrutura do texto ¢ uma fonte de unidade textual, pois ele constitui-se de
relacdes semanticas entre as mensagens individuais do texto. Assim, segundo Halliday e

Hasan (1976, p.4)

a coesdo ocorre quando a interpretagdo e algum elemento no discurso
¢ dependente da de outro. Um pressupde o outro no sentido de que
ndo pode ser efetivamente decodificado a ndo ser por recurso ao outro.
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Desta forma, a coesdo ¢ uma ligagdo essencial entre termos e frases de um
texto. E ela que faz o texto ser compreensivel como um todo, pois as informagdes nio
estdo mais isoladas, mas conectadas entre si. Nesse viés, compreensdo e interpretacao
das informacgodes de um texto dependem da escolha dos recursos coesivos utilizados pelo
autor.

Sobre a importancia de tais recursos, Koch afirma que

a coesdo, por estabelecer relagdes de sentido diz respeito ao conjunto de
recursos semanticos por meio dos quais uma sentenga se liga com a que veio
antes, aos recursos semanticos mobilizados com o propoésito de criar textos. A
cada ocorréncia de um recurso coesivo no texto, denominam ‘laco’, ‘elo
coesivo’. (KOCH, 2010, p.14-15)

A coeréncia, elemento também essencial a um texto, deve estar aliada a
coesdo para completude do objetivo comunicativo do texto. Compreendida a
importancia das ligacdes no corpo textual, ¢ preciso compreender a variedade de
maneiras de fazer tais ligagdes. Conforme afirmam Halliday e Hasan (1976), quais
sejam a referencial, por elipse, por substituicao, através de conjuncdes ou de forma
lexical. Porém, alguns destes tipos exigem uma maturidade do produtor do texto no
sentido da pratica de producdo textual, j& que tém relagdo direta com a complexidade
sintatica do texto. Visto que, ¢ s6 na pratica que € possivel amadurecer alguns elementos

CO€esiVos.

2.1 Coesao por conjuncao

Neste artigo, observa-se-a, principalmente, a coesdo por conjungao, pois,
considerando os textos analisados, ¢ a mais presente, ja que na faixa etaria do segmento
em questdo, os alunos costumam basear-se na oralidade para produzir seus textos
escritos. A coesdo por conjuncdo funciona por meio de palavras sem teor semantico,

isoladas, mas que no texto atribuem significagdo e relacdo entre os referentes. Portanto,

a conjungdo (ou conexdo) permite estabelecer relagdes significativas
especificas entre elementos ou oragdes do texto. Tais relagdes sdo assinaladas
explicitamente por mercadores formais que correlacionam o que esta para ser
dito aquilo que ja foi dito. Trata-se dos diversos tipos de conectores e
particulas de ligacdo como e, mas, depois, assim etc. Halliday e Hasan
apresentam, como principais tipos de conjungdo, a aditiva, a adversativa, a
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causal, a temporal e a continuativa. Um mesmo tipo de relagdo por ser
expresso por uma série de estruturas equivalentes (KOCH, 2010, p.19)

Koch (2010) categoriza ainda, os tipos de coesdo em Coesdao Referencial e
Coesdo Sequencial. A coesdo por conjungdo aqui se encaixa como uma coesio
sequencial, visto que ¢ utilizada na sequéncia dos enunciados do texto, fazendo uma

ligacdao semantica entre eles. Ou seja,

diz respeito a procedimentos linguisticos por meio dos quais se estabelecem,
entre segmentos do texto (enunciados partes de enunciados, paragrafos e
sequéncias textuais), diversos tipos de relagdes semanticas e/ou pragmaticas,
a medida que se faz o texto progredir. (KOCH, 2010, p. 48)

Diante do exposto, nota-se a importancia deste elemento de textualidade
para a fluidez da leitura e para a maturidade da sequéncia textual. Passa-se agora a

analise da coesdo por conjun¢do dentro de textos de alunos do 6° ano.

3 A COESAO EM TEXTOS DE ALUNOS DO 6° ANO

Considerando a coesdo como instrumento essencial para compreensdo e
formagdo da unidade textual, a referida reflexdo partiu de uma atividade de producao
textual espontanea desenvolvida em 3 (trés) turmas de alunos do 6° ano de uma escola
publica de Sdao Luis no Maranhao, que continham em média 40 alunos frequentes. No
entanto, foram selecionados, por ordem de entrega, 3 textos de sujeitos de uma unica
turma (textos em anexo), que aqui, para fins didaticos, serdo nomeados Texto 1, Texto 2
e Texto 3.

Segundo a proposta, sob as orientagcdes da professora regente da disciplina
de Lingua Portuguesa e agora autora deste artigo, os alunos deveriam transformar em
linguagem escrita e verbal a seguinte tirinha da Turma da Modnica, que se limita a

linguagem nao-verbal.
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Inicialmente a tirinha foi lida pelos alunos e a professora fez
questionamentos acerca do problema social retratado no texto. Os sujeitos refletiram
sobre desmatamento e seus maleficios a sociedade, além de identificar o humor ¢ a
critica presente na tira. Posteriormente, foi solicitado que eles fizessem a produgdo
textual a partir do que foi comentado, numa proposta narrativa.

Nessa proposta, os alunos ficaram livres para inventar o nome de um
personagem — o homem que corta a arvore - € escrever a historia a sua maneira, sem
minimo de linhas, desde que contemplasse todos os fatos da narrativa, destacando o
conflito, o climax e o problema social de que trata.

Importante salientar, que durante o processo de escrita espontanea os alunos
formulam e reformulam suas suposi¢des sobre o funcionamento da lingua. Portanto,
existem erros ortograficos que acontecem em determinados momentos € em outros nao,
assim como o uso de elementos coesivos, que em alguns momentos ¢ feito de maneira
diversificada e coerente e em outros nao. Os textos espontaneos sdo ambientes propicios
para a verificagdo de desvios ortograficos, pois nessa situagdo o aluno esta preocupado
com o sentido de seu texto, € ndo com a palavra e si, como acontece em atividades de
treino ortografico

A proposta do texto produzido é uma proposta de texto narrativo, ou seja,
precisa existir uma sequenciacdo dos fatos, os acontecimentos precisam se suceder no
tempo, no caso em questdo, de forma cronologicamente linear. Isso influencia
diretamente na escolha dos recursos coesivos. Nas producdes textuais foi verificado que
os alunos, ao fazerem a coesdo do texto apresentam a particula “e” como elemento de
sequenciagdo com valor semantico aditivo e adversativo, de forma bastante frequente
em alguns. Tal uso se repete em boa parte das producdes textuais desse segmento.

A diversidade e a coeréncia no uso de recursos coesivos dependem de

escolhas do sujeito, mas também da maturidade que este apresenta na pratica de
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producdo textual. Muitas vezes, as conjungdes sdo utilizadas como principal elemento
coesivo por conta do apoio na oralidade.

Entende-se por conjun¢do uma palavra invaridvel que relaciona termos ou
oragdes. Dessa forma, muitas sdo as possibilidades no uso das conjungdes dentro de um
texto. No caso da escrita de textos espontaneos e diante da proposta de verbalizagcdo de
um texto nao-verbal, os sujeitos se apoiam na oralidade para tragar as ligacdes do seu
texto.

Frequentemente, ocorre o espelhamento da fala na escrita, visto que os
falantes ndo conseguem distingui-los como campos diferentes, ja que ambos utilizam a
lingua(gem). Entretanto, ¢ necessario compreender que a escrita detém regras de
funcionamento proprio, pois se todos escrevessem como escrevem ndo haveria
comunicacao eficaz devido a grande possibilidade de variagoes.

E relevante observar, portanto, que os sujeitos se utilizam de conjungdes
menos diversificadas e sedimentadas na gramatica normativa, ¢ mais em expressoes
orais comuns no seu vocabulario. Principalmente quando e considera que o aluno do 6°
ano tem a faixa etaria entre 11 e 12 anos e que, apesar, de ser alfabetizado e ja ter
passado por uma evolugdo no processo ensino aprendizagem, ainda incorre em muitos
desvios ortograficos por ndo ter a consolidagdo de todas as regras da gramatica
normativa.

No cotidiano do falar maranhense ¢ possivel notar frequentemente o uso da
conjun¢do “e” para aduzir uma sequenciagdo de fatos. Muito utilizada nas narrativas
orais, como fofocas, memorias e etc., o “e” podem apresentar diferentes funcdes
coesivas, como adi¢ao, oposi¢ao, conclusdo e explicagao.

E possivel perceber um encadeamento argumentativo em que os individuos
utilizam a particula “e”, tal encadeamento pode ocorrer em diferentes situagdes nos

textos, conforme aduz Koch (2010, p. 64-65)

Tais encadeamentos podem ocorrer entre oragdes de um mesmo periodo,
entre dois ou mais periodos e, também, entre paragrafos de um texto; dai a
denominagdo dada aos conectores por eles responsaveis de operadores ou
encadeadores de discurso. Ademais, esses conectores, ao introduzirem um
enunciado, determinam-lhe a orientagdo argumentativa.
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Diante do exposto, ¢ imprescindivel analisar como e quando essa conjungao

¢ utilizada e que relagdes semanticas ela traga dentro do texto.

3.1 Analise dos textos

Os trechos aqui analisados serdo escritos conforme as escritas dos alunos,
ou seja, ndo serdo retirados seus desvios ortograficos. Todos os textos tém a ocorréncia
do uso da conjuncdo, mas de formas qualitativa e quantitativamente diferentes. No
Texto 1 sdo verificadas 10 ocorréncias da particula “e”, todas com conotagao aditiva: 9

fazem a ligagdo entre oragdes, 1 entre paragrafos e nenhuma entre palavras soltas.

Exemplo 1 (Texto 01, linhas 1 e 2): “Um dia a Mdnica estava na casa dela e estava

desanimada e foi para o parquinho relachar...”

No exemplo 1 ¢ possivel perceber que a primeira particula liga duas
oragdes, mas ¢ dispensavel, visto que acrescenta um adjetivo. A frase poderia ser “Um
dia a Monica estava na casa dela desanimada” ou “Um dia a Moénica estava desanimada

na casa dela”.

Exemplo 2 (Texto 01, linhas 3 a 6): “Quando ela chegou tinha um homem que chama-

se Z¢ ¢ ele estava cortando a arvore do Parque ¢ a Monica ficou muito zangada com o

homem e ela disse:”

Neste trecho, o sujeito utilizou a particula como recursos de sequenciagdo,
pois traz quatro fatos que se sucedem um ao outro na tirinha e sdo ligados pela
conjuncao de forma aditiva. Fica evidente que a repeticdo da conjun¢do se apoia na
oralidade e prejudica o ritmo da leitura, que se torna repetitiva. A mesma coisa acontece

no exemplo 3, abaixo descrito.

Exemplo 3 (texto 1. linhas 10 e 11): “E sem querer caiu a arvore e ele levou uma

coelhada e ele disse:”
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Neste exemplo 3, trés fatos sao encadeados e ha a utilizacdo da particula
como introdutéria do paragrafo, fazendo a ligacdo entre esse paragrafo e o anterior.
Nota-se que na ultima ocorréncia, a conjun¢do poderia ter sido substituida por um
ponto, mas existe uma caréncia de pontuagao no texto como um todo.

No texto 2 se encontram 3 ocorréncias, todas aditivas, uma delas conecta
uma oracao e uma palavra na finalizacdo do texto, estratégia também muito comum nas

producdes dos alunos e recorrente no final dos textos.

Exemplo 4 (texto 2. linhas 3 e 4): “Ela pegou a rede ¢ foi ate o lugar onde ela ¢é

acostumado a dormi que ¢ no meio de duas arvores.”

No exemplo 4 percebe-se, além da conjungdo “e” aditiva, uma diversidade
maior de recursos coesivos, como o “onde” e o “que” locativos e explicativos,
respectivamente. Esse sujeito parece apresentar um pouco mais de maturidade na
escrita, pois no texto de 10 linhas, apenas 3 foram as ocorréncias do “e”.

E necessario destacar um trecho do texto 2 em que o sujeito se apoia na

oralidade para fazer sua coesdao, mas nao utiliza a particula aqui analisada.

Exemplo 5 (texto 2, linhas 6 e 7): “...a0 mesmo tempo triste por que ele tinha cortado a

arvore ai ela teve uma ideia...”

Acima verifica-se, mesmo sem acentuagdo, o famoso “ai” que ¢ uma
particula muito usada na oralidade da contacdo de historias e acaba aparecendo na
escrita espontdnea para denotar a sequenciagdo. Mas também pode aparecer como
locativo.

.

No texto 3 o sujeito faz 12 utilizagdes da particula “e”, mas algumas vezes

como adversativo, o que o diferencia dos outros sujeitos avaliados.

Exemplo 6 (texto 3. linhas 1 a 3): “A Monica esta na floresta cheia de flores ela traz

com ela uma rede para deita ela queria duas arvores e ndo estava encontranto...”

166



No exemplo 6 o “e” pode ser substituido por mas, porém ou qualquer outro
recurso com valor adversativo, visto que liga duas oragdes contrarias, uma positiva e
uma negativa. Nesse trecho ¢ possivel ainda perceber a falta de pontuagdo, que ndo

prejudica a compreensdo, mas torna a leitura truncada.

Exemplo 7 (texto 3. linhas 6 a 8): “...ela deitou dormiu seu sono, mais ele ficou muito

triste por ter cortado a arvore e ela tem ligou...”

Alguns desvios ortograficos ficam evidentes no exemplo 7, como a troca de
“mas” por “mais” e a palavra que deveria ser “nem” por “tem”. O trecho tem trés
oragdes ligadas por conjungdes. Entretanto, focando na particula “e”, se analisadas
somente a segunda e terceira oragdo, a conjun¢do poderia ter um valor semantico
adversativo, porém considerando que o “mais” ja cumpre este papel na segunda oragdo,

0 “e” aditivo.

Exemplo 8 (texto 3. linhas 2 a 4): “... ela queria duas arvores e ndo estava encontranto

i ai ela encontrou seu Francisco...”

O exemplo 8 traz um fendmeno peculiar diante dos demais apontados. O

TR 31
1

sujeito trocou o “e” por diante do “ai”, utilizando-se mais uma vez do apoio da
oralidade, pois a expressdo “e ai” ¢ muito utilizada nas narrativas orais. Entretanto, ¢
preciso observar a troca das vogais, que ¢ justificada por um fenomeno fonologico

conhecido como harmonizacao vocalica. A fonologia define esse processo como:

A harmonia ou harmonizagdo vocalica consiste na substituicio da vogal
média /e, o/ pela vogal alta /i, u/ respectivamente, quando a média precede

uma silaba com vogal alta a exemplo de pepino ~ pipino, corujo ~curuja,
bonito ~bunito. (BISOL, 2015, p. 4)

A expressdo em questdo, na lingua oral, ¢ utilizada como se fosse apenas
uma palavra (iai), sem separagdo silabica. Nela, a vogal alta /a/ faz com que o /e/ soe

como som de /i/, havendo um maior dominio da alta sobre a média, e isso ¢ importado
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para a grafia do sujeito. Este ¢ um fendmeno presente em todas as variedades do
portugués brasileiro, e responde o questionamento do porqué do sujeito do Texto 3 ter
escrito apenas essa conjuncio de forma errada, e todas as outras de forma correta, pois
nestas nao ha a vogal alta como gatilho da harmonizagao.

Algumas observagdes podem ser feitas sobre a coesdo dos textos de forma
geral, como o uso em excesso da particula “e” e também sobre a falta de pontuagdo
adequada. Em todos os textos observa-se uma caréncia no uso dos sinais de pontuagao,
que seriam essenciais para complementar a coesdo textual, visto que eles sdo sinais
prosodicos que conferem ritmo e entonagdo as producdes textuais, principalmente
quando se trata de uma narrativa. A pontuagdo € essencial para guiar o leitor e para
auxiliar a escrita do autor.

Dessa forma, a coesao fica prejudicada pela falta de sinais de pontuacao e
também pelo uso excessivo da conjuncdo “‘e” utilizada para sequenciar os fatos com
apoio na oralidade. Esta particula poderia ser substituida por outros recursos coesivos e

pelos sinais de pontuagdo como virgula e ponto.

4 CONCLUSAO

Por fim, ¢ possivel perceber a imaturidade dos alunos em relagdo a pratica
da coesao de forma mais elaborada, visto que ainda se baseiam na oralidade para fazer
as relagdes entre os enunciados de seu texto. Ademais, o “e” dificilmente foi usado nas
narrativas para fazer a liga¢do entre termos, mas ¢ frequentemente utilizado para
relacionar oragdes, visto que serve como elemento de sequenciagao de fatos, importante
nos textos narrativos.

A coesdo ficou claramente prejudicada pelos fatores ja apresentados, porém
as narrativas sao compreensiveis e coerentes com o texto imagético do qual partiram, o
que demonstra a capacidade de entender o conflito da narrativa e a problematica social
por trés dela.

E preciso valorizar e aprimorar o ensino e a pratica de recursos coesivos,
pois em todas as tipologias textuais ela ¢ elemento primordial no processo

comunicativo.
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UTOPIA, DISTOPIA E ATROCIDADE: UM ESTUDO DAS PERSONAGENS DA
SERIE BLACK MIRROR

Kézia da Silva Calixto!8

A proposta de pesquisa Cinema e Ensino: Luzes cinematogrdficas, flashes pedagogicos se
filia ao Grupo de Pesquisa GELITI (Grupo de Estudos Literarios e Imagéticos de
Imperatriz), cadastrado no CNPq, que tem por objetivo compreender e analisar os sentidos
gerados pela obra cinematografica e o seu possivel uso na sala de aula, bem como a
intertextualidade entre literatura e outras artes, neste caso, o cinema. Fazendo uso de
elementos da satira e da socio critica, “Black Mirror”, uma série de televisdo britanica
criada por Charlie Brooker ¢ comprada pela Netflix, busca examinar, criticar e fazer
uma reflexdo da sociedade moderna em situagdes utdpicas e distopicas. A série trabalha
o contraste entre o lado bom e o prejudicial das tecnologias € a0 mesmo tempo, baseia-
se na realidade contemporanea e as suas tensdes. Pensando na sociedade do episodio 75
Milhoes de Méritos, a partir das consideragdes de Guy Debord (1967) em A Sociedade
do Espetaculo, percebe-se que as personagens desta obra cinematografica estdo
constantemente se mostrando e vendo as outras pessoas se mostrarem, porém, sem um
real contato; Todos conectados, somente virtualmente, como se tudo naquele mundo
fosse nada mais que um grande show, um espetaculo. Tanto a série Black Mirror, como
o referido episodio trabalhado, possui temas importantes que podem e devem ser
trabalhos em sala de aula. Temas que visam a importancia de ndo formar somente
profissionais, mas, também, e principalmente, seres humanos. Dessa maneira, espera-se
que com esta pesquisa, sejam empreendidos estudos no que tange a questdo do cinema e
ensino da literatura.

Palavras-chave: Cinema; Ensino; Black Mirror.

INTRODUCAO

Fazendo uso de elementos satiricos e sociocriticos, Black Mirror, uma série de
televisao britanica criada por Charlie Brooker e exibida, na atualidade, pela Netflix,
busca examinar, criticar e fazer uma reflexdo da sociedade moderna em situagdes ora
utdpicas, de forma menos intensa, ora marcadamente distopicas. A série enfoca o
contraste entre questdes favoraveis e prejudiciais em relagdao ao uso das tecnologias pelo
ser humano e, a0 mesmo tempo, mergulha de forma intensa na realidade contemporanea
e as suas tensoes.

A série televisiva conta com quatro (4) temporadas, sendo de trés (3) ou seis (6)

18 Graduanda em Licenciatura em Letras e Literaturas da Lingua Portuguesa da Universidade Estadual da Regido
Tocantina do Maranhdo. Email: kzcalixto@gmail.com. Orientador: Prof. Dr. Gilberto Freire de Santana. Email:
Gilbertofreiredesanta@hotmail.com.
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episodios e estes duram entre quarenta (40) a oitenta (80) minutos. O primeiro episddio
foi transmitido pela emissora Channel 4 em 2011. Ja no ano de 2018, a plataforma da
Netflix langcou o filme interativo de Black Mirror: Bandersnatch (no qual os
espectadores podem fazer diversas opgdes nas acdes e no desenrolar da vida e historia
das personagens).

No dia 11 de dezembro de 2011, foi exibido pela primeira vez o segundo
episddio da primeira temporada, intitulado por Fifteen Million Merits (Quinze Milhoes
de Méritos) no Brasil. Ambientalizado em um futuro distopico, no qual a maioria das
pessoas daquela sociedade tém que pedalar, dia apds dia, para conseguir uma moeda
chama “méritos”, o episddio conta a histéria de Bing (Daniel Kaluuya) e Abi (Jessica
Brown Findlay).

Bing vive sua rotina sem muitas emocodes, dedica-se ao trabalho de pedalar para
gerar energia e usa o resto do seu tempo vendo programas de televisdo, como todas as
pessoas daquela sociedade. Porém, sua realidade muda quando ele conhece Abi, uma
moca doce e de bela voz, em quem ele acaba depositando todas as suas esperancas, €
doa 15 milhdes de méritos, recebidos de heranca com o falecimento do seu irmdo, para
ela participar de um show de talentos, o Hot Shot, que poderia lhe oportunizar mudar
sua rotina/vida vazia e mondtona. Mas infelizmente, apOs se apresentar no programa, os
jurados a desiludem, afirmando que “nao precisavam de mais uma cantora mediana”, e
rebaixam-na a atriz de filmes pornos.

Pensando na sociedade do referido episodio, a partir das consideracdes de Guy
Debord em A4 Sociedade do Espetaculo, percebe-se que as personagens desta obra
cinematografica estdo constantemente se mostrando ¢ vendo as outras pessoas se
mostrarem, porém, sem um real contato. Todos conectados, somente virtualmente, como
se tudo ali fosse nada mais que um grande show, um espetaculo. Na sociedade distdpica,
do episodio 15 Milhoes de Meéritos, € preciso pagar em créditos se alguém deseja se
desligar em algum momento das grandes telas que envolvem cada espaco em que vivem
e se um individuo ndo possui créditos suficientes para desligar as telas ou mudar de

canal, ele ¢ atormentado constantemente por programas € mais programas.

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢cdes modernas de
producdo se anuncia como uma imensa acumulagdo de espetdaculos. Tudo o
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que era diretamente vivido se esvai na fumaga da representagdo. (DEBORD,
1967, p.17)

E assim, na obra de Brooker, todos passam a ser parte de uma grande
representacdo sem sentido. Ambas as referidas obras tratam de um sistema que, com o
objetivo de alienar, unificar e se aproveitar dos seres humanos que transformam sua

vida em uma grande representagao,

onde o mundo real se converte em simples imagens, estas simples imagens
tornam-se seres reais e motivacgdes eficientes tipicas de um comportamento
hipnético.” (DEBORD, 1967, p. 19).

Portanto, € possivel afirmar que existe um intenso didlogo entre o episodio /5

Milhoes de Méritos de Charlie Brooker e 4 Sociedade do Espetaculo de Guy Debord.

UM MUNDO OBSCURO

A expressdo utopia foi criada a partir do prefixo de negativagdo “u”, e de
“topos” que significa lugar. Dessa forma, a utopia seria um “ndo-lugar” ou lugar que
nao existe. A palavra apareceu a primeira vez em meados de 1516, com a obra
homonima de Thomas More, intitulada por Utopia. A seguir, o termo de utdpico passou
a ser utilizado para descrever uma sociedade ideal, quase perfeita e exemplar. Alguns
exemplos de representacdo de utopia sdo A Republica (380 a.C) de Platdo e O Capital
(1848) de Karl Marx. Tal termo permanece até os dias modernos e influencia muitas
obras de ficgdo, politica e filosofia, como a série de livros As Cronicas de Narnia

(1950-1956) de C. S Lewis.

Se a utopia representa a sociedade ideal, distopia sera a antitese dela.

E, provavelmente, demasiado elogioso chamad-los utopicos; deveriam em vez
disso ser chamados dis-topicos. O que é comumente chamado utopia é
demasiado bom para ser praticavel; mas o que eles parecem defender é
demasiado mau para ser praticavel. (MILL, 1868)"°.

Com estas palavras o filésofo e economista estabelece uma perspectiva

conceitual para o que se denomina distopia, que do antigo grego, traz a ideia de

19 A origem da palavra [distopia] ¢ atribuida ao fildsofo e economista John Stuart Mill. Ele a proferiu, em 1868, num
discurso feito no Parlamento Britanico.
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dificuldade ou dor.

Diversas vezes ela ¢ caracterizada por autoritarismo, totalitarismo, opressao e controle
violento de uma sociedade; pode-se dizer que ela ¢ o desfecho catastrofico da
humanidade que outrora vivia uma utopia.

Em alguns enredos, ambos os termos sao apresentados juntos, onde uma parte da
sociedade vive uma espécie de utopia, sustentada por outra parte que vive uma intensa
distopia. Por exemplo, a série de anime Kill la Kill, produzido em 2013 pelo Studio
Trigger, representa perfeitamente essa dicotomia de uma sociedade que vive uma utopia
e distopia a0 mesmo tempo.

No anime, aqueles que possuem estrelas (status) ganham o direito de viver na
alta sociedade, com direito a vida perfeita: com comida, casa e emprego garantidos. J&
aqueles que ndo possuem as chamadas estrelas, vivem uma realidade dificil, de extrema
pobreza, fome, marginaliza¢do, contrabando, falsa esperanga de ascensao e além disso,
sdo essas pessoas que sustentam o modo de vida ostentativo da classe alta, com sua mao
de obra barata e/ou até¢ mesmo escravidao. Tais elementos sao também observados no
episodio 15 Milhoes de Meéritos da série Black Mirror, uma sociedade dividida em
utopia para uns e distopia para outros.

Quando o episddio inicia, uma grande tela negra ¢ mostrada, o que faz jus ao
titulo do seriado, Black Mirror, ou, traduzido, “Espelho Negro”. Subitamente, essa tela
negra se estilhaca, formando uma imagem que assemelha-se a ponta de uma langa,
sugerindo que a historia que serd contada a seguir é cortante e violenta, que ira ferir

olhos e alma daqueles que assistirem e que tratara de um mundo negro, obscuro.

Imagem 1: Cena inicial do episddio 15 milhdes de méritos.

Fonte: Print-screen do episddio, encontrado e feito download no Torrent. (2019)
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A primeira personagem que ¢ mostrada para o publico, ¢ Bing. O homem ¢
mostrado inicialmente em seu quarto, dormindo profundamente. A camera que o filma,
faz isso de cima para baixo, devassando sua intimidade, espreitando o sujeito, como um
grande olho que tudo v€, uma espécie de “Big Brother” orwelliano 20. Nota-se ainda que
ele estd rodeado pelo negro, j4 que sua cama e as paredes de seu quarto sdo todas
cinzas/pretas, como se constatasse que a negac¢do de qualquer cor vibrante/vida lhe ¢
negada.

Quando o despertador toca, as paredes que antes eram todas negras, tornam-se
telas digitais, a0 mesmo tempo que passam imagens de um campo verde. Tais imagens,
entretanto, estdo em 2D, ou seja, sdo todas falsas. Debord (1967, p. 34) afirma que “a
negacao da humanidade ¢ agora a negacao da totalidade da existéncia humana”, e as
falsas imagens que permeiam aquele mundo/episddio simbolizam que, além daquele
mundo ser obscuro, ele ¢ irreal, até um dos a mais comum prazer da humanidade, que ¢
conviver com a natureza, lhes ¢ negado, e eles sdo obrigados a conviver com uma
representacdo virtual desse determinado prazer. A seguir, a camera ao focar nos olhos de

Bing, segundo Carriére,

0 cinema cria, assim, um novo espaco, com um simples deslocamento de
ponto de vista. Por exemplo, os olhos de um homem vagueiam por sobre uma
multiddo e, de subito, param. Se, nesse momento, outro personagem for
imediatamente focalizado, sabemos que o primeiro homem estd olhando para
ele. Se a direg@o do olhar for bem estabelecida, essa relagdo fica demonstrada
sem sombra de duvida. (CARRIERE, 2015, p. 19).

Mostrando, desta maneira, que a partir do momento em que os olhos de Bing sao
destacados, todos os acontecimentos dali em diante, de certa maneira, serdo contados a

partir da visdo dele, o protagonista da historia.

ANEUTRALIDADE

Como ja citado, uma sociedade distopica, comumente, ¢ regida por sistemas
autoritarios que, de maneira opressora, também tentam roubar toda e qualquer
identidade que seus cidaddos tenham. O mundo do episédio /5 Milhoes de Meéritos ¢é

cinza. A roupa que vestem ¢ cinza, todos os objetos — em uma espécie de desbotamento,

20 Referéncia a obra /984, de George Orwell.
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sem cor alguma. Pois, cinza ¢ uma cor absolutamente neutra, ela ¢ a mistura do branco
(que representa a presenga de todas as cores) e do preto (a auséncia de todas as cores), €
por ser a mistura de tais, uma condi¢do de um nada ela termina por representar.

Assim sendo, nesse contexto, o cinza representa uma espécie “neutralidade™/
auséncia. As pessoas daquela sociedade nao estdo felizes nem tristes com sua situagao,
nem satisfeitas ou revoltadas. Vivem dia apds dia em um tédio interminavel. Todos ali

sdo iguais, tais como a cores neutras que os rodeiam, sem expressoes, sem vida.

O homem serve-se das cores, manipulando-as e fazendo misturas, tendo
como objectivo conseguir transmitir mensagens, codigos sociais e culturais,
informagoes, sensacdes, religides entre outros, com o objectivo de se
expressar. Estudos sobre cor expdem o poder da cor como influéncia no

comportamento dos individuos.” (INACIO, 2010, p. 20).

Desta maneira, as suas roupas sugestionam a falta de vitalidade ou
personalidade, as personagens de Black Mirror.

As roupas e objetos, todos iguais € nos mesmos tons, podem representar,
também, o poder e dominagao total dos que governam aquela sociedade. Ja que todas as
coisas sdo iguais, o povo dominado ndo tem outra escolha a ndo ser aceitd-las. Nao
existem opgdes, nao existe livre-arbitrio, assim, a Unica saida ¢ submeter-se.

Portanto, a utilizacdo da mesma cor em tudo que envolve esse universo sugere
também a relagdo que existe entre o dominador e o dominado. E interessante pensar em
uma empresa com funcionarios. Os empregados sdao obrigados a se vestir € se arrumar a
carater. A vestimenta no universo criado por Brooker acaba por se tornar um uniforme,
uniforme este que lhes foi entregue por alguém superior a eles. Sendo assim,
assemelhando-se a um dono de propriedade, este dominador tem o poder de escolher e

ditar regras, deixando os dominados com a alternativa nica de serem obedientes/servis.

Imagem 3: Personagens com vestimentas cinzas, objetos nas cores cinza
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Fonte: Google Imagens (2011)

PERSONAGENS VS. DISTOPIA: BING

Como a maioria das pessoas do seu mundo/sistema, Bing, o protagonista,
trabalha pedalando bicicletas para gerar energia elétrica. Desde suas primeiras cenas no
episodio, Bing anda de ombros curvados, olhar distante e triste, respira fundo muitas
vezes, e tudo isso sugere sua profunda insatisfacdo com a vida.

Suas expressdes tristes comegam a mudar quando ele conhece Abi, uma jovem
doce que possui uma bela voz. Quando a ouve cantar no banheiro, Bing fica convencido
de que ela ¢ a coisa mais real que ele viu em toda sua vida. Antes de conhecé-la, a
musica que tocava no ambiente falava sobre “ter um sonho” e “acreditar em anjos”,
mas, depois que ele a ver, a musica ¢ somente instrumental e transmite sensagdes de
alegria, como se Abi fosse esse “anjo” ou tdo esperado “sonho”.

Por acreditar que Abi ¢ extremamente talentosa e, sendo assim, que ndo merece
o triste fim de passar todos os anos de sua existéncia pedalando bicicleta, ele doa 15
milhdes de méritos para que ela possa participar do Hot Show, um programa de talentos
que tem como objetivo selecionar pessoas para estrelar programas televisivos.

Todavia, depois que Abi se apresenta no show, os jurados indicam que ela se
transforme em atriz de filmes pornograficos, papel que ela aceita, o que deixa Bing
completamente transtornado, revoltado, deprimido e decepcionado. Tanto ¢ que ao ver
um dos comerciais, onde Abi aparece, estrelando como atriz pornd, ele perde o controle,
quebra a TV, e guarda para si um dos cacos da tela de vidro, que curiosamente estd em
forma de ponta de uma langa, relembrando a tela negra que se estilhagou, na abertura da
série, tomando exatamente o mesmo formato. Confirmando para o telespectador que,

realmente, a historia que estd sendo contada ¢ dolorosa, como um corte realizado por
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um pedago de vidro quebrado.

Imagem 3: Tela do quarto de Bing quebrada em formato de ponta de langa

Fonte: Print-screen do episddio, encontrado e feito download no Torrent. (2019)

Apesar de toda angustia que assola Bing, ap6s o referido acontecimento, ele nao
se deixa abalar completamente e decide trabalhar arduamente para conseguir mais 15
milhdes de méritos e participar do Hot Show. Para isso, Bing chega a passar fome, com
o objetivo de gastar minimamente os seus méritos.

Depois de juntar créditos suficientes, ele compra o ingresso de participacao do
programa e 14 apresenta uma “espécie de performance ”, segundo sua propria descricao,
e assim que acaba de se apresentar, ele tira de detras da sua calga o caco de vidro
quebrado de sua TV e coloca a ponta em cima de sua artéria, ameacando suicidar-se se
os jurados ndo o ouvirem. E assim, todos o escutam.

Em seu desespero, Bing profere tristes palavras contra aquele sistema opressor.
Ele os acusa de usarem as pessoas como mero objetos, de desprezar ¢ humilhar a todos.
Questiona para que serve toda a energia que criam. Diz que todos pedalam sem parar,
“mas pedalam sem chegar a lugar algum” e com isso, comove os presentes. Porém, a
comogao daquelas pessoas ndo dura mais que um minuto.

Um dos jurados, o jurado Hope, depois de ouvir tudo aquilo e admitir que nunca
tinha visto algo tdo real, muda aquele grito de protesto para mais uma cena
espetaculosa. Hope convida Bing para participar de seu programa duas vezes na
semana, pedindo que ele semanalmente fale aquelas palavras ao vivo, transformando a

sua revolta em um mero produto do mercado, pois para Debord

Nao se pode contrapor abstratamente o espetaculo a atividade social efetiva;
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este desdobramento esta ele proprio desdobrado. O espetaculo que inverte o
real ¢ produzido de forma que a realidade vivida acaba materialmente
invadida pela contemplagdo do espetaculo, refazendo em si mesma a ordem
espetacular pela adesdo positiva. A realidade objetiva estd presente nos dois
lados. O alvo ¢ passar para o lado oposto: a realidade surge no espetaculo, € o
espetaculo no real. Esta alienac¢do reciproca é a esséncia e o sustento da
sociedade existente. (DEBORD, 1967, p.16)

Infelizmente, Bing se submete aquele sistema e aceita o emprego. Neste caso,
Bing pode representar todas aquelas pessoas que, vivendo em um cendario distopico, sob
um regime opressor, abre os olhos, percebe sua situagao, tenta lutar contra, mas no final,
¢ em vao. De uma maneira ou de outra, acabam por se tornar mais um na massa de
manobra do sistema que os rege. Essa personagem pode simbolizar, também, em acidez
distopica, a impossibilidade de real mudanga em um sistema totalitario. Todos estdo em
uma situacdo de submissdo e nao importa se um individuo consegue, apesar de seu
esforgo, ascender socialmente, ele ¢, de toda forma, s6 mais um fantoche.

A saga de Bing se inicia com ele em seu quarto, rodeado por grandes telas,
sendo filmado sempre de costas, enquanto ele encara seu reflexo no espelho. Vivendo
em um espago que se assemelha muito com uma prisdo, tipo solitaria, e termina com ele
em um espago bem maior, com janelas transparentes que dao para uma floresta, que &,
na realidade, uma representacdo de uma floresta em imagem. Apesar disso, ele continua
preso, sufocado. Sua dolorosa critica ao sistema que os rege, agora ¢ uma mera esquete
de um programa semanal de TV. Bing se torna um “ator de si mesmo”, visto que, agora

somente representa, em um grande espetaculo, o que ele ¢ em seu intimo. Para Debord,

o espetaculo ¢ uma permanente guerra do 6pio para confundir bem com
mercadoria; satisfagdo com sobrevivéncia, regulando tudo segundo as suas
proprias leis. (DEBORD, 1967, p. 34)

Pode-se afirmar, portanto, que essa personagem apenas mudou de uma menor,
para uma prisdo mais ampla e confortavel. E, mesmo que agora viva com maiores

privilégios, ele ¢ somente mais uma marionete do sistema em que vive.

Imagem 5: Bing em seu novo quarto
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Fonte: Google Imagens (2012)

PERSONAGENS VS. DISTOPIA: O RUIVO E O ESPECTADOR DE
PORNOGRAFIA

Outras duas personagens que habitam este universo de Brooker também sao
dignas de consideracdo. A primeira coisa que se pode notar a respeito delas, ¢ que
ambas nao recebem nomes. Ser nomeado ¢ uma necessidade humana de se diferenciar
do outro, se nomear como sujeito, identidade. Mas essas duas personagens em questao
nem esse direito possuem. A personagem de numero um (1) ¢ um jovem de cabelos
ruivos que, como todos ali, trabalha pedalando bicicletas.

Suas apari¢des no episddio sdo muito poucas, mas ele se destaca quando em
todas as vezes em que aparece, ele estd distraido em alguma atividade virtual. Em uma
delas, ele pergunta para a colega ao lado qual peruca combinava mais com seu avatar
(boneco on line que representa ele proprio). E assim, ndo se apercebe de nada que
acontece ao seu redor. Em uma outra aparigdo, ele esta assistindo ao Hot Show, e quase
no fim do episodio, ele estd acompanhando o programa semanal de Bing. Em resumo,
estd sempre ocupado com o bombardeio de atividades futeis. E esta personagem, de
certo modo, pode representar aqueles individuos que, enquanto vivem uma distopia,
estdo completamente distraidos em suas “diversdes”. Diversdes estas que sdo usadas

pelo proprio sistema para manter a ordem. Segundo Bauman,

ao contrario da maioria dos cenarios distopicos, este efeito ndo foi
alcangado via ditadura, subordinagdo, opressdo ou escraviza¢dao; nem
através da ‘colonizacdo’ da esfera privada pelo ‘sistema’. Ao
contrario: a situagdo presente emergiu do derretimento radical dos

grilhdes e das algemas que, certo ou errado, eram suspeitos de limitar
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a liberdade individual de escolher e agir. (BAUMAN, 1999, p. 11)

E ele se deixa levar, como muitos que, enquanto as coisas sdo absurdas a sua
volta, permanecem cegos. E por ndo receber um nome, ele ndo ¢ um individuo, dotado
de personalidade e peculiaridades proprias, ele ¢ s6 mais uma massa de manobra do
sistema que o rege.

A segunda personagem que ndao ¢ nomeada, ¢ um homem de moral e ética
duvidosas. Todas as suas aparicdes e falas resumem-se em comentarios ofensivos,
enquanto avidamente assiste/consome pornografia.

Essa personagem se mostra um ser abomindvel pelos seus atos e falas. Ele
pratica discriminagdo com os faxineiros gordos por diversas vezes; tem caracteristicas
violentas (isso ¢ notado quando ele esta jogando o game de artilharia que usa os
faxineiros como vildes, € mesmo quando o avatar do jogo morre, ele continua atirando
sem parar, arrancando suas pernas e bragos, gritando de prazer com a sua a¢ao). Esse
homem também assiste porno na frente de seus colegas, € mesmo com todas as pessoas
presentes, ele tem aparentes eregdes, ndo demonstra nenhum tipo de constrangimento,
ao contrario. Quando Abi aparece, ele vai até Bing so6 para dizer como “queria foder
com aquela ali”. Para referendar parte do seu ser, em muitas cenas, ele aparece suado e
babando.

Essa personagem, de todas as maneiras, ¢ animalesca. Primeiro, por ndo receber
nome e segundo, por todas as suas acdes se assemelharem a de animais: nao ter higiene,
nio ter pudor, dentre outros. E como se ele estivesse tdo acostumado aquela situagio,
que simplesmente esqueceu como agir como ser humano. Ele ¢ como aquelas pessoas
que, ao viverem sob um sistema que ndo se importa como nada € com ninguém, passam
a refletir isso, e se tornam semelhantes ao sistema, que comumente ¢ repugnante e

desumano.

PERSONAGENS VS. DISTOPIA: OS JURADOS DO HOT SHOW

Ha também, nesse leque de personagens sobrecarregadas de significados, os trés
jurados do Hot Show, Hope, Charity e Wraith. O primeiro a ser considerado ¢ o jurado
Hope. Quando Bing oferece a Abi os méritos para participar do show, um de seus medos

¢ ter de enfrentar o referido homem. E durante sua apresentagdo ¢ possivel entender o
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porqué. Ele ¢ uma pessoa que usa de sua autoridade/papel para desrespeitar ¢ humilhar
as pessoas. Hope fala com Abi de uma maneira muito rispida, grosseira, faz isso pois
sabe que ela nada pode fazer como revanche.

Hope, dentro de um universo distdpico, redigido por poderes totalitarios, faz
alusdo aqueles que, ao se verem numa posi¢ao de poder, agem com maldade e violéncia.
Isso possibilita relembrar o que diz o personagem Galvez, de Marcio Souza (1976, p.
139): “Pensei numa ditadura porque todo homem sonha em realizar essa inclinagdo
infantil de mandar sem limites.” E Hope usa de maneira exacerbada sua autoridade, com
objetivo de ferir as pessoas que a ele sao subjugadas.

Diante de suas caracteristicas cruéis, ¢ até irdnico ele se chamar Hope (traduzido
para o portugués, “esperanca’), pois, na verdade, ¢ por causa dele e de seu
posicionamento, que os sonhos de Abi sdo destruidos. Ele permanece naquele patamar,
como uma esperan¢a de melhora para a vida dos candidatos (tanto que quando ele fala
que Abi seria uma boa atriz porno, ele deixa claro que aquela era a nica esperanca que
ela tinha de ascender socialmente), mas por outro lado, ¢ um homem hostil que nado se
importa realmente com as pessoas ao seu redor. E usa de seu poder ndo para ser alguém
que traz esperanga para Os outros, COmo seu nome sugere, € sim, para realizar seus
proprios desejos egoistas.

Charity ¢ a tinica mulher na banca de jurados. Tal como o seu nome sugere,
“caridade”, ela tenta ser gentil com Abi e com os outros participantes, aparentemente
também se incomoda com o assédio que as participantes mulheres sofrem, mas mesmo
assim, ndo faz absolutamente nada para que isso mude. Na realidade, quando os jurados
homens oferecem a Abi o emprego no ramo pornografico, ela concorda afirmando que o
trabalho seria o melhor para a menina, assim como um ato de “caridade”, que muitas
vezes diz que aquela esmola que alguém esta recebendo de outra, ¢ muito melhor do
que nao possuir nada.

Por ser a unica mulher do grupo, e como o sexo feminino acaba por representar
qualidades como bondade, compaixdo e gentileza, pode ser que o espectador, ao
conhecer a personagem, espere que ela tenha uma atitude diferente as de seus colegas.
Mas ela acaba sendo igual aos mesmos. Apesar de Charity se mostrar incomodada com

a forma que as mulheres sdo tratadas no programa, ela nada faz. Permanece “neutra”.
q prog )
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Neutralidade, em um contexto distopico ou autoritdrio, faz com que a pessoa que
mantém essa atitude seja tdo culpada quanto aqueles que oprimem.

Charity, por ser jurada e aparentemente ser uma representacdo de maior
autoridade naquele mundo, poderia fazer alguma coisa para proteger aqueles
participantes, mas a personagem escolhe agir da mesma maneira que seus rispidos
companheiros; mesmo que em varias ocasides ela seja a unica que trate os participantes
do show com respeito e bondade, no final, ela é tdo dura e egoista quanto os outros
jurados. E € por isso que essa personagem acaba por ser a mais violenta.

Hipoteticamente, em um regime ditatorial, sempre existem aqueles que nao
concordam com todas as atitudes de um governo desse tipo, mas se essas pessoas nada
fazem, elas sdo piores do que os que maltratam, pois, como esse individuo tem
consciéncia de que o que estd acontecendo ¢ errado, se ele ndo reage,
consequentemente, ele torna-se cumplice de toda a situacdo perversa, inaceitavel. E
Charity/Caridade ¢, afinal de contas, além de uma cumplice de seus colegas de trabalho,
uma falsa representagdao de bondade daquele sistema.

E interessante relembrar, também, que muitos trabalhos de caridade sdo feitos
somente para mostrar-se, ou para fingir uma bondade que na realidade nao existe. Todos
0s anos, muitas pessoas vdo até os paises pobres da Africa, presenteiam criangas
desnutridas com barras de chocolate, tiram uma foto com ela e postam no Instagram,
querendo mostrar a0 mundo como sdo pessoas boas e gentis, mas ao voltarem para suas
casas, ndo se interessam pelos miseraveis do seu pais, estado, cidade e muito menos
fazem algo para melhorar a vida daquelas pessoas em uma situagdo de desgraga, que
foram o destaque de suas fotografias postadas, que deram a esses individuos de “almas
caridosas” ainda mais fama.

Charity ndo representa somente aqueles corruptos que distribuem esmolas a seu
povo, representa, também, todas as pessoas hipdcritas que usam do dom da caridade
para enaltecer-se. Portanto, essa jurada, que carrega um nome tdo singular, ¢ somente
mais uma participante desse grande espetaculo, que apenas finge se importar com outras
pessoas.

E por ultimo, a banca de jurados do Hot Show conta a presenca de Wraith, ou

seja, “Aparicdo”. Sindnimos para a palavra traduzida, “wraith” sdo “fantasma” ou
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“assombracao”, ¢ realmente, o Wraith, tal como um fantasma, esta ali na banca de
jurados somente por um periodo curto de tempo, com o objetivo de assombrar as
pessoas.

O jurado ¢ o dono de uma plataforma de programas televisivos que produz
filmes pornograficos. Ele foi convidado para a banca de juri do Hot Show, para ver as
meninas que participam e por fim, enquadra-las no servico de atrizes porno. Desde suas
primeiras falas ¢ possivel notar como ele é uma pessoa baixa e mesquinha. E ele que de
maneira rude e machista, pede que Abi levante a blusa e mostre os seios para todos. E
ele que diz para outra participante que “nao foderia sua vagina nem se ela estivesse
banhada em mel” e ¢ dessa forma, com palavras de baixo caldo, que ele trata todas as
pessoas, especialmente as mulheres.

Wraith faz com que as pessoas, especialmente as mulheres, fiquem assustadas e
incomodadas em sua presenca. Relembrando o Auto da Barca do Inferno, de Gil
Vicente, Wraith ¢ como o personagem Diabo que leva em sua barca todos aqueles, que
ele considerou que ndo foram bons suficientes, para o seu inferno.

Quando uma pessoa, em destaque as mulheres, mostram seus dons artisticos,
mas infelizmente ndo sdo consideradas boas o suficiente, ele oferece a essas pessoas a
oportunidade de ingressar no ramo pornografico. E certo que a vida de quem aceitar a
proposta de Wraith, necessariamente ndo sera somente por uma ansiada sobrevivéncia,
uma tdo sonhada independéncia econdmica, ou até mesmo, possiveis prazeres, mas,
também, repletas de situagdes vergonhosas, humilhantes e violentas.

Portanto, este jurado, tal como significa seu nome, veio para assombrar a vida de
muitas pessoas que, por ndo serem consideradas talentosas, t€ém para si como Unica

saida, um modo de vida inteiramente grotesco e cruel. Se aceitarem sua proposta, serdo

eternamente atormentados como as que foram para o inferno de Gil Vicente.

CONCLUSAO

Black Mirror ¢ uma série televisiva que, devido toda a sua riqueza
cinematografica, como temas, constru¢do de personagens, espago, cor, musica € muito
mais, ¢ capaz causar em seu espectador um certo incomodo e diversas reflexdes. Com o

episodio 15 Milhoes de Meéritos nao ¢ diferente.
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Mesmo sendo ambientado em um futuro distdpico, o referido episodio trata de
questdes muito reais: como a relacdo entre o opressor € o oprimido, a invisivel
escravizagdo de trabalhadores e o falso pagamento por seus servigos, o forte machismo
em uma sociedade patriarcal, além dos preconceitos presentes e tantas outras questoes.

Os que trabalham pedalando em /5 Milhoes de Méeritos recebem muito pouco.
Eles tém que economizar em praticamente tudo o que compram, cada agdo deles ¢
cobrada. Nada ¢ de graca no universo retratado. Tal como acontece nesse episddio, no
sistema capitalista tudo ¢ cobrado, comprado e vendido, e quem sempre paga o preco
maior de todas as coisas, sdo os trabalhadores que realizam os trabalhos mais simples.
Sao eles que trabalham que exercem a mesma carga horaria de servigo que qualquer
outro que possua um trabalho mais bem valorizado, e recebem o minimo, ndo menos
que isso, ¢ do proletariado que, em tempos de crise, sdo retirados os direitos.

As tecnologias e midias sociais dentro do episodio sdo utilizadas para distrair os
trabalhadores, semelhantemente, em dias atuais, grandes empresas jornalisticas ndao t€ém
mais o objetivo de propagar noticias, e sim, moldar o pensamento popular para o
pensamento do estado, fazendo com que a sociedade tenha a mentalidade que os
sistemas governamentais quer que as pessoas tenham.

O machismo também estd muito presente nessa criacdo de Brooker. As mulheres
sdo subjugadas e desrespeitadas o tempo todo no decorrer do episddio. Todos os
programas e comerciais pornograficos, sdo femininos. Elas sdo claramente utilizadas
como objeto. E ndo muito distante, na realidade, sdo as mulheres que, apesar de muitos
avangos, ainda persistem em serem desvalorizadas nessa sociedade patriarcal.

Portanto, mesmo que o episodio 15 Milhoes de Méritos acontega dentro de um
futuro distopico, os seus temas e questdes sdo muito reais. E como se anunciasse que se
a humanidade ndo procurar resolver suas tensoes, a realidade futura também serd mui
catastrofica como naquela distopia.

Em tempos de crises financeiras, os direitos a serem questionados sdo os
daqueles que quase ndo os tém. O salario minimo dos trabalhadores diminui, os
impostos aumentam... E nestes mesmos tempos de crises financeiras e especialmente
ideologicas, ¢ extremamente importante que as pessoas tenham acesso ao

conhecimento, a uma visao critica da sua condi¢ao humana e da sociedade.
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O cinema tem se mostrado ao longo dos anos muito efetivo no objetivo de
possibilitar conhecimentos, de educar, mesmo que aparentemente o filme ndo se baseie
na realidade, mas inevitavelmente tenha ela como referéncia, ele sera sempre uma fonte
criadora de saberes e de pensares. Tanto a série Black Mirror, como o trabalhado
episodio 15 Milhoes de Meéritos, possuem temas importantes que podem e devem ser
trabalhos em sala de aula: como politica, machismo e midias sociais como poder
manipulador. Temas que visam a importancia de ndo formar somente profissionais,

mas, também, e principalmente seres humanos.
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0O USO DO TEXTO NA SALA DE AULA: UM ESTUDO SOBRE A
ABORDAGEM DOS GENEROS TEXTUAIS EM CODO-MA

Deusilene Costa Teixeira2!

RESUMO

O ensino da Lingua Portuguesa vem passando por mudangas significativas, mas apesar
dessas transformacdes, ainda ¢ comum encontrar escolas orientadas pelos métodos
tradicionais de ensino, com aulas expositiva € pouca interacdo entre os sujeitos. Nesse
sentido, este estudo tem como objetivo promover reflexdes acerca de como a escola
vem trabalhando com as variedades de textos no ensino da Lingua Portuguesa. Para
tanto, fez-se necessario uma pesquisa qualitativa, com uso de questiondrio aplicado aos
professores do 6° ao 9° ano da Escola Municipal Jodo Ribeiro da cidade de Cod6-MA.
Trata-se também de uma pesquisa bibliografica, buscando fundamentacdo e o
entendimento das questdes levantadas, tendo como principais referenciais tedricos os
Parametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa PCN’s, (1998) e Antunes
(2003). Mediante os dados da pesquisa foi constatado que os professores reconhecem a
necessidade de contemplar os diferentes géneros textuais, porém, existem alguns fatores
que dificultam a propagacao dessa pratica. Como principais entraves para a abordagem
dos géneros textuais foram citados, auséncia de recursos e 0 pouco incentivo as praticas
leitoras. Para sanar essas deficiéncias, € necessario mais politicas voltadas para a pratica
da leitura e escrita no ambiente escolar, fazendo com que esse aluno perceba os variados
géneros textuais que existem.

Palavras-chave: Escola. Ensino. Géneros Textuais. Lingua Portuguesa.

CONSIDERACOES INICIAIS

Com advento da globalizacao, que ¢ um fator responsavel pelas transformagoes,
bem como, o movimento da escola nova que objetiva para o sistema educacional no
Brasil propostas inovadoras de ensino percebemos a importancia de abordar em sala de
aula, conteidos de maneira tentar acompanhar essas mudancgas, j4 que a escola tem
como exceléncia, o papel de mediar ao aluno acontecimentos existentes, com isso
fazendo com que ele venha ter conhecimento do mundo em que vive, para tal ¢

necessario que haja interagdo para que esse aluno possa ter compreensdo da realidade

21 Graduanda do Curso de Pedagogia da Universidade Federal - UFMA, deusilene.costa@hotmail.com. Maria Evelta
Santos de Oliveira: Professor Orientador: Mestre em Letras- UENP, evalimasousa@hotmail.com.
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uma vez que ele faz parte desse sistema, assim podendo perceber que pode ser sujeito
ativo na sociedade. Os Parametros Curriculares da Lingua Portuguesa PCN’s (1998) em
sua abordagem ressalta que: “ a lingua ¢ um sistema de signos historico e social que
possibilita a0 homem significar o mundo e a realidade”. Desse modo, podemos dizer
que na medida em que nos comunicamos estamos promovendo interagdes e de certo
modo produzindo textos.

A necessidade de fazer esse estudo, parte por meio de observacdes obtidas no
estagio, desenvolvido na turma do 3° ano do ensino fundamental, onde nas aulas de
portugués nao era comum trabalhar com textos, tanto escrito como oral, o que
predominava essas aulas eram apenas os conteidos gramaticais tais como: verbos,
substantivos, sinais de pontuagdo entres outros, com isso ficou a curiosidade em saber o
porqué que em seu processo de ensino a professora predominava esses contetidos
deixando de lado, as producdes textuais?

Nessa perspectiva, o ensino da Lingua Portuguesa ¢ de grande relevancia nesse
processo, quando trabalhado de maneira interacionista promove ao aluno um despertar
para as praticas em sociedade. Porém ¢ bastante evidente que o atual cendrio escolar,
como um todo se encontra carente de métodos que priorizem a participagdo ativa do
aluno, e quando levamos essas questdes para a parte que tange o ensino de Portugués,
nao ¢ diferente. De acordo com Antunes (2003 p. 34): “O fato de assumir a discussao
de como aproximar o estudo da lingua desse ideal de competéncia e de “cidadania”, ou
melhor dizendo, de competéncias para “cidadania”, ja representa um passo
imensamente significativo — ja ¢ o comeg¢o da mudanga]...]”.

Por essa razdo, ¢ preciso que se mude esses métodos de ensino, trazendo aos
curriculos e sobretudo paras as salas de aula novas propostas para o ensino da lingua
materna e que sobretudo haja politicas voltadas para a promo¢do de formagao
continuada para os professores € que como consequéncia essa disciplina seja ministrada
de maneira que promova mais uma aproximag¢ao dos atores envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem.

Nesse sentido, este estudo trata de analise e reflexdes sobre a forma como a
escola vem trabalhando o texto no ensino da Lingua Portuguesa no ensino fundamental

nos anos finais. Partindo dessa premissa, fez-se necessario a realizagdo de uma pesquisa
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qualitativa, com uso de um questionario aplicados aos professores do 6° ao 9° ano da
Escola Municipal Jodo Ribeiro da cidade de Codd-MA, bem como uma revisdao
bibliografica com base nas questdes apresentadas. Nesse contexto, o trabalho encontra-
se dividido em duas partes, a primeira investiga se no ensino de portugués, os géneros
textuais estdo sendo abordados no caso de afirmativa, de que modo? E a segunda se os
professores em sua pratica pedagogica dao significancia aos textos, no que tange as
produgoes e a leitura.

Desse modo, surge assim uma problematizacdo em relagcdo ao papel que o texto
exerce no processo de ensino e aprendizagem, buscando analisar se essa disciplina era
ou continua sendo trabalhada apenas com a transposi¢do didatica, do mesmo modo
busca respostas a alguns questionamentos, tais como: Para quer ensinar a lingua
materna? Qual a contribuicao que os géneros textuais tém para o desenvolvimento do
aluno? E porque esse modelo de ensino influencia na formagdo cidada? Com isso, esse
estudo tem o intuito de despertar a aten¢do aos graduandos de licenciatura em letras e
areas afins, e sobretudo professores que se encontram em pleno exercicio para que

assim possam compreender essa nova proposta de ensino englobando a sua finalidade.

Os géneros textuais como ferramenta para o exercicio das praticas sociais

Quando nos referimos a disciplina de Lingua Portuguesa voltada as praticas
inovadoras, que dispde em trabalhar a produgdo textual, onde o professor em seu
exercicio seja capaz de apresentar a esse aluno a variedade de géneros textuais que
existem, e que acima de tudo oportunizar a esse educando possibilidade de produzir
textos que fazem parte do seu cotidiano. Assim, estard dando enfoque a uma ferramenta
emancipatoria, capaz de transformacdo e como resultado, esse professor possa
abandonar métodos sistematizados, com conteido  reducionistas, de um modelo de
ensino ultrapassado, que se limita apenas a regras gramaticas, com frases e palavras
separadas, esquecendo de abordar questdes fundamentais para o desenvolvimento
integral do aluno, utilizando de metodologias que ndo concentram-se em ensinar a
lingua em seu funcionamento, mas apenas explorar o ensino de uma gramatica que,

segundo Antunes, (2003 p.31) ¢ “uma gramatica, fragmentada, de frases inventadas, da
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palavra e da frase isoladas, sem sujeitos interlocutores, sem contexto, sem fungao: frases
feitas para servir de licdo, para virar exercicio.”

Nestas situacdes Wittke (2011p.112) salienta que:

Compete ao professor de lingua criar oportunidades para que o aluno estude
os mais diversos géneros textuais, sua composic¢do, estilo e funcionalidade,
para que se tornem capazes ndo so6 de reconhecé-los e compreendé-los, mas
também de construi-los de modo adequado, em seus usos variados, em
diversos eventos sociais.

Para isso, ¢ fundamental a reflexdo acerca da funcdo que o ensino da lingua
portuguesa tem para, formar cidadaos ativos de suas praticas € o que de fato a escola
tem que desempenhar para tornar seu aluno critico e reflexivo? Respondendo a essa
indagacdo, esse trabalho traz alguns pesquisadores que com seus estudos buscam meios
de levar ao professor sugestdes de praticas renovadas que facilitam, praticas essas que
tem o texto como instrumento indispensavel para que seu aluno possa além de saber ler
e escrever corretamente, ter inclusive o dominio da leitura e da escrita, fazendo uso de
habilidades comunicativas em diferentes perspectivas e em diferentes ambientes, ou seja
um individuo letrado.

Soares (2014, p. 45-46), por sua vez, afirma:

As pessoas se alfabetizam, aprendem a ler ¢ a escrever, mas ndo
necessariamente incorporam a pratica da leitura e da escrita, ndo
necessariamente adquirem competéncias para usar a leitura e a escrita, para
envolver-se com as praticas sociais de escrita: ndo leem livros, jornais
revistas, ndo sabem redigir um oficio, um requerimento, uma declarag@o, ndo
sabem preencher um formulario, sentem dificuldades para escrever um
simples telegrama, uma carta, ndo consegue encontrar informagdes num
catalogo telefonico, num contrato de trabalho, numa conta de luz, numa bula
de remédio...

Pautado nesses estudos, procuramos sondar essas questdes, enquanto que ao
mesmo tempo possibilitar alternativas, trazendo a importancia de se trabalhar em sala de
aula com varios géneros textuais, pois ¢ preciso que o aluno tenha conhecimento da
escrita desses textos uma vez que eles estdo presentes em nossas praticas cotidiana e
possuem um valor social como afirma os pardmetros curriculares nacionais da lingua
portuguesa (PCN’s) (1998):

Toda educagdo verdadeiramente comprometida com o exercicio da cidadania
precisa criar condigdes para o desenvolvimento da capacidade de uso eficaz
da linguagem que satisfaca necessidades pessoais — que podem estar
relacionadas as agdes efetivas do cotidiano, a transmissdo e busca de
informacdo, ao exercicio da reflexdo. De modo geral, os textos sdo
produzidos, lidos e ouvidos em razdo de finalidades desse tipo. Sem negar a
importancia dos que respondem exigéncias praticas da vida diaria, sdo os
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textos que favorecem a reflexdo critica e imaginativa, o exercicio de formas
de pensamento mais elaboradas e abstratas, os mais vitais para a plena
participagdo numa sociedade letrada.

Em vista disso ¢ imprescindivel que haja uma transi¢do daquele modelo de
ensino classico, pautado em procedimentos que visa como primordial memorizacao das
regras, da escrita e da fala, como ja foi dito um ensino que se prende em trabalhar com
palavras isoladas sem nenhuma ligagdo com a realidade, palavras e frases que sdo
totalmente descontextualizadas que sdo completamente desconhecida utilizando nomes
de objetos ou de frutas que ndo sao do seu convivio, assim, esse método nao ¢ suficiente
uma vez que a compreensdo da realidade fica sem ser abordada.

E como afirma Freire (1982):

A memorizagdo mecanica da descricdo do elo ndo se constitui em
conhecimento do objeto. Por isso, é que a leitura de um texto, tomado como
pura descricdo de um objeto ¢ feita no sentido de memoriza-la, nem ¢ real
leitura, nem dela, portanto resulta o conhecimento do objeto de que o texto

fala. (Freire P.12, 1982).

Freire em seus estudos defende que no processo educativo seja necessario uma
politizacdo desses objetos que se encontram presentes no contexto sociocultural do
educando por essa razdo ¢ preciso que na sala de aula se tenha como produto principal,
o texto com seus variados géneros, pois cotidianamente se deparamos com variados
textos, que acima de tudo o professor traga para esse estudo objetos que sdo presentes
no convivio do aluno, procurando a melhor maneira de abordagem para dispor de uma
melhor instrumentalizagdo desses elementos, e como consequéncia ter um ensino que
ndo se prende somente as regras e sim um ensino reflexivo, que tenha o aluno como
individuo capaz de agir de maneira atuante.

Visto que esse objeto de estudo ira ajuda-lo a compreender principais mudangas
ocorridas na sociedade nas quais, envolve as questdes politicas, economicas e sociais, e
como resultado o mesmo pare de acreditar que ndo sabe portugués, pensando que as
aulas sao dificeis, pois ele considera como algo que nao tenha relagdo com sua
realidade, pois em suas abordagens de escrita a escola trata a questdo da escrita do
aluno sendo como algo puramente escolar, uma escrita que de fato ¢ feita num intuito
avaliativo, pois quando ele escreve ¢ direcionada unicamente para o professor, ou seja a
escola tem que abandonar esse passamento de que seu aluno deve escrever somente em

seu ambito. SO assim a pratica da escrita ocorrerd de maneira que leve o aluno a se
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tornar uma pessoa informada que sinta preparado para da sua opinido, um ser proativo
com habilidades de comunicagdo em varios contextos com isso sabendo fazer uso de

outras ferramentas no mundo a parte da escola.

Interacao na Leitura Escolar

O entendimento de que a leitura ¢ primordial para o desenvolvimento do aluno,
na qual contribui para a constru¢do do conhecimento de mundo ja € percebido, porém, a
escola ainda esta carente de praticas que estimule o pensamento critico, que traga para
sala de aula abordagens significativas que fazem de fato o uso da lingua em termos
globais, pois ¢ no ato da leitura, por meio da mediagdo do adulto leitor que deve ser
discutido questdes que o leve a refletir e com isso ele consiga participar durante as aulas

e perceber que pode se tornar integrante da sociedade que desempenhe suas praticas .

E, pois, na escola e para a escola, que o aluno, inserido cada vez mais em um
mundo informatizado, é encaminhado para ler e escrever. E na instituigdo
escolar e com a presenca de um professor que o aluno inicia os seus
primeiros passos na sociedade letrada. (SANTOS, 2010, p.260).

Nesse sentido, ¢ entendido o quanto ¢ fundamental que o professor saiba fazer
esse tipo de abordagem, e que o mesmo possa deter de conhecimento acerca das praticas
de leitura ativa que visa uma relacdo de interagdo entre o aluno e o professor, uma vez
que, a leitura dada em sala de aula ndo deve de forma alguma anteceder sobre a leitura
de mundo, nao havendo assim qualquer, abismo entre a escola e as praticas de mundo,
pois sabemos que nem sempre o conhecimento de mundo estd atrelado as praticas

escolares. No que se refere as atividades de ensino da leitura no ambito escolar Antunes

(2003 p.28), afirma que:

Uma atividade de leitura puramente escolar, sem gosto, sem prazer,
convertida em momentos de treino, de avaliagdo ou em oportunidade para
futuras “cobrancas”; leitura que ¢ assim, reduzida a momentos de exercicios,
sejam aqueles da “leitura em voz alta” realizados, quase sempre, com
interesses avaliativos, sejam aqueles que tém de culminar com a elaboragéo
das conhecidas “fichas de leitura".
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Com isso, ¢ extremamente urgente que se pense em eliminar do dmbito escolar
esse modelo de ensino da leitura que faz uso dessa abordagem, que se utiliza de um
aprendizado isolado, limitado, um estudo voltado apenas para a escola com o Unico
objetivo dar nota, mas sim, podemos enquanto professores pensar em valorizar a leitura,
e pensa-la como uma ferramenta emancipatoria, ¢ quando se fala em renovagao das
praticas de leitura falamos sobre levar para dentro da sala de aula, um ensino que visa o
letramento desse educando que servira para além dos muros da escola.

Bortoni- Ricardo ... [et al.] (2012, p.40) afirma que:

A leitura na escola precisa de muita reformulagdo: € necessario torna-la um
objeto, sobretudo, social, um pouco mais livre do tratamento cristalizado,
avaliativo e quantitativo dado pela escola. Afinal, ndo cabe mais a escola, em
pleno século XXI, ser um abismo entre as necessidades escolares e as sociais.

Desse modo, ¢ percebido a relevancia que leitura tem de transformar a maneira
com que esse aluno desempenha seu papel na sociedade, sendo ela uma peca essencial
para sua formacgdo enquanto individuo participativo, mas para que esses objetivos
venha se concretizar, percebemos a importancia do proprio professor ser um leitor, pois
a leitura deve se tornar o nucleo da sua identidade, uma vez que, na sala de aula ¢ o
mediador do conhecimento, e com interacdo verbal da turma consegue fazer por
exceléncia uma aula proveitosa, para tal, o professor precisara estar frequentemente no
mundo literdrio e sobretudo repassar esse gosto pela leitura ao seu aluno. Sobre isso,
Rodrigues (2007, P. 02) afirma que: “ verificando-se a intima relacdo existente entre
interacao e linguagem, poder-se-ia afirmar que a sala de aula seria o ambiente ideal para

que se estabelecessem as mais diferentes formas de interagao [...]".

METODOLOGIA

Para a realizagdo da pesquisa, foi necessario em primeiro momento fazer um
levantamento bibliografico, para uma melhor fundamentagdo acerca da tematica,
posteriormente foi elaborado um questionario que possui seis perguntas, trazendo trés
perguntas abertas e trés perguntas fechadas, sendo as fechadas contendo como

possibilidade de resposta cinco alternativas: Concordo Fortemente, Concordo, Indeciso,
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Discordo e Discordo Fortemente. Esse questionario foi de fundamental importancia para
este trabalho ja que, nos possibilitou colher algumas informagdes necessarias para o
desenvolvimento desta pesquisa.-

O questionario foi aplicado no dia 19 de julho deste ano de 2019, na escola
pesquisada tanto no turno matutino como no vespertino. Nesse sentido, este estudo
trata-se de uma pesquisa de campo de carater qualitativa o questionario foi direcionado
a alguns professores atuantes na escola Jodo Ribeiro situada na rua Jodo Ribeiro s/n
bairro Sao Sebastido na cidade de Coddé Maranhao, houve uma pequena dificuldade para
aplicacdo do questiondrio, j& que no municipio estava entrando em periodo de férias e
os professores estavam muitos ocupados com as atividades finais do 1° semestre, no
entanto, a escola ndo demonstrou nenhuma resisténcia em nos receber. Esses
professores possuem formacao de graduacdo em Letras, onde os mesmos ministram
suas respectivas aulas nas turmas do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental nos turnos
matutino e vespertino.

Vale lembrar que utilizamos as mesmas perguntas para os trés professores.
Conforme ja explicitado, o estudo trata-se também de uma pesquisa de natureza
bibliografica, na qual se encontra fundamentada em alguns teoricos, para uma melhor

reflexdo a respeito das fundamentagdes dessa abordagem.

Nesse esforgo de descobrir o que ja foi produzido cientificamente em uma
determinada area do conhecimento, é que a pesquisa bibliografica assume
importancia fundamental, impulsionando o aprendizado, o amadurecimento,
0s avangos e as novas descobertas nas diferentes areas do conhecimento.
(PIZZANI et all, 2012.)

Desse modo, a pesquisa bibliografica torna-se de grande relevancia, uma vez
que, € o primeiro passo de qualquer investigagdo, pois esse método fornece toda uma
base para reformulacdo das hipoteses, j& que ¢ fundamental que se tenha um
embasamento tedrico da problematica estudada, facilitando a compreensdo da proposta

abordada no estudo.

RESULTADOS E DISCURSSOES

No quadro a seguir, encontram-se as perguntas que foram utilizadas no

questionario aplicado aos professores da escola Jodo Ribeiro da cidade de Codd- MA.
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Em seguida foi construida analises acerca das respostas de cada professor. Por motivo
de preservar suas identidades, identificaremos aqui os professores, pelas letras AB e C.

Quadrol.

Perguntas Professor A Professor B Professor C

1. O ensino de Lingua Formar bons|Sim, a lingua E de extrema
Portuguesa atualmente leitores para que | portuguesa ¢ a base | importancia, pois o0s
vem passando por possuam a | fundamental para o | mesmos sdao
mudangas. Para voc€ que |capacidade de|processo ensino e|auxiliados na
¢ professor (a) da Lingua | interpretar textos ¢ | aprendizagem. intercomunicacdo no
portuguesa, qual a ler corretamente e meio social, ajudando
importancia dessa adequar a sua na compreensdao e
disciplina para a escrita as mnormas interpretagdo dos
formacgao do aluno? ortograficas. textos vivenciados.

2. Com base na sua
experiéncia de sala de
aula, vocé acredita que
trabalhar com varios
géneros textuais favorece
o desenvolvimento do

aluno? Concordo Concordo Concordo
fortemente fortemente
Concordo fortemente fortemente
Concordo
Indeciso
Discordo

Discordo fortemente

3. Durante as aulas a| Cronicas, textos Cronicas, pesquisa | Tema livre, utilizando
turma costuma produzir | narrativos, contos, |de jornais, artigos |histdérias em
textos? Quais? artigos de opinido. | de opinides. quadrinhos, diarios,

cronicas entre outros.

4. Vocé acredita que a
interagdo no momento da
leitura ¢ fundamental
para o desenvolvimento
do senso critico do
aluno?

Concordo fortemente

Concordo Concordo Concordo
Concordo
_ fortemente fortemente fortemente
Indeciso
Discordo

Discordo fortemente
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5. Quais recursos | Xerox, Data show, |Procuro promover ¢ | Album seriado,

costuma utilizar para | videos, livros a intera¢do da|filmes, bula de
desempenhar suas | didaticos leitura e escrita|remédio, livro
atividades de leitura e através do didlogo e | didatico e, tirinhas
escrita com a turma? participacdo ativa

dos alunos

6. Percebe-se que o
planejamento escolar tem
grande relevancia para a
escola, nesse sentido,
considera necessario

fazer um levantamento
prévio dos textos ou de Concordo Concordo Concordo

outros recursos a serem fortemente fortemente
utilizados na sala de aula.

fortemente
Concordo fortemente
Concordo

Indeciso

Discordo

Discordo fortemente

Fonte. Producao das pesquisadoras.

Conforme demonstrado no quadro apresentado, comegamos o questionamento
acerca da importancia do ensino de Lingua Portuguesa para a formagdo do aluno, como
respostas os professores A B e C afirmaram que sim, o componente curricular se torna
de extrema importancia para o educando, pois sdo auxiliados na intercomunica¢do no
meio social, ajudando na compreensao e interpretagdo dos textos vivenciados, formando
bons leitores para além da sala de aula. J& na seguinte pergunta foi questionado a
respeito de suas experiéncias em sala de aula, e que quando trabalhando com os géneros
textuais variados auxilia no desenvolvimento do aluno, os trés concordaram fortemente
que sim, que contribuem devido ao convivio em sala de aula.

Da mesma forma, foi questionado acerca das producdes de textos, se em suas
aulas, os alunos costumam a produzir textos, em caso afirmativo, quais seriam o0s
géneros textuais. Diante, das respostas dos professores, dispomos respectivamente os
seguintes géneros: *“ Cronicas, textos narrativos, contos, artigos de opinido. Cronicas,
pesquisa de jornais, artigos de opinioes. Tema livre, utilizando historias em quadrinhos,

diarios, créonicas entre outros”.
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Quando questionado, se acreditam que a interagdo no momento da leitura ¢é
importante para o desenvolvimento do senso critico do aluno.  Conforme suas
respectivas respostas os trés concordaram fortemente que sim. Sobre os recursos que
utilizam para promover as atividades de leitura e escrita com a turma, os seguintes
recursos foram utilizados respectivamente nas respostas dos trés professores, ““ Xerox,
Data show, videos, livros diddaticos. Promove a interacdo da leitura e escrita através do
didlogo e participacdo ativa dos alunos. Album seriado, filmes, bula de remédio, livro
didatico e, tirinhas”. No momento em que foram questionados sobre a relevancia que o
planejamento escolar tem para a sistematizacdo do que serd ensinado. Com isso, se
costumam fazer um levantamento prévio dos textos ou de outros recursos que serao
utilizados em sala de aula, todos afirmaram que fazem.

Mediante os dados expostos, podemos perceber que os professores possuem o
conhecimento de que o ensino de Lingua Portuguesa voltado para os géneros textuais ¢
importante para a formacdo do aluno, porém, o que impossibilita de haver um
aprofundamento desta ¢ a falta de recursos e incentivo. Os professores afirmam que
procuram trazer para a sala de aula alguns recursos que os auxiliam, mas, ficou nitida
durante a aplicagdo do questiondrio a auséncia de outros agentes que fazem parte desse
processo como um todo, restando ao professor ter que se empenhar em procurar outras
ferramentas para nao ficar apenas no predominio do livro didatico. Eles asseguram que
fazem o que esta ao seu alcance, para tornar suas aulas mais dindmicas ocasionando

assim momentos mais interacionista e participativa por parte dos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

Em razdo das informacdes expostas neste trabalho, ndao devemos considerar a
Lingua Portuguesa como uma simples disciplina que faz parte na grade curricular, onde
se encontra definida apenas em abordagens mecanicistas, com métodos de repeticao e
consequentemente a memorizagdo, mas sim, ela deve ser considerada um dispositivo
para que o professor faga uso, utilizando de metodologias que visam uma perspectiva

mais interacionista que tenha como finalidade levar o aluno, a ter um papel mais
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participativo no processo educacional, tal como ativo na sociedade como um individuo
que faz uso geral da linguagem em suas praticas sociais.

Collelo (2007, p86) defende que “a escola tem a funcdo de promover ao seu
aluno por meio da escrita uma competéncia para as regras basicas das habilidades
aplicadas em todos os contextos, se adaptando a varios géneros da comunicagdo”.
Assim sendo, a utilizagdo dos géneros textuais nas aulas de portugués tem por
exceléncia auxiliar no desenvolvimento do aluno ja que o texto deve estar ligado ao seu
senso critico o tornando um individuo independente com a capacidade de resolver
situagdes corriqueiras, isso se torna possivel por meio da mediagao tantos nas produgdes
como na leitura, entdo é necessario que haja uma relagdo entre professor/aluno, e que no
processo ensino e aprendizagem o professor der voz ao aluno, oportunizando o
posicionamento por meio da fala, do que ele acredita sobre determinado assunto.

Com as observagdes das respostas dos professores sobre o questionario foi
percebido que eles tem o conhecimento da importancia do ensino de portugués para o
desenvolvimento integral do aluno e que o trabalhado com diferentes géneros textuais
auxilia na formagdo de futuros leitores para além da escola, porém o que foi percebido ¢
que esses professores recebem pouco apoio por parte de outros responsaveis, nao
havendo assim incentivos para praticas inovadores que possam desempenhar na sala de
aula atividades relacionadas com as praticas sociais.

Portanto, para mudar esse cenario ¢ necessario que se tenha mais politicas
voltadas, com objetivos de trabalhar com a comunidade escolar por meio de projetos,
apresentando a escrita e a leitura como sendo fundamentais para habilidades sociais de
todos. Do mesmo modo, ¢ essencial que o poder publico venha fornecer bons recursos
no intuito de sanar essas deficiéncias, acerca da pratica da leitura e da escrita no
ambiente escolar. Um fator também muito importante ¢ que se pense em uma formagao
continuada para esses professores para assim, eliminar todos esses entraves, para que de
fato possa existir um apoio as propostas inovadoras de ensino. Com a efetivagdo dessas
propostas inovadoras o ensino da lingua portuguesa tornard uma pega fundamental para
a formagdo do aluno, para isso, a escola possa reformular a maneira de abordar os
textos, tanto escrito como oral eliminando com as metodologias que apenas trabalha as

trés tipologias textuais cldssicas que se prende em ensinar que sdo elas: narrativa,
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descritiva e argumentativa, s6 assim ird fazer com que esse aluno perceba os variados

géneros textuais que existem e que sao fundamentais para seu desenvolvimento.
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INCESTO E SEXUALIDADE EM HENRIQUE: UM HOMEM QUE JA
MORREU, MAS QUE AINDA VAI NASCER

Fabio Souza Santos?2?2

RESUMO:

O presente trabalho intitulado “Incesto e Sexualidade em Henrique: um homem que

ja morreu, mas que ainda vai nascer”, visa refletir sobre a diversidade sexual ¢ a
respeito do incesto na obra Henrigue (2001), escrito pela baiana Allex Leilla. Na ficgdo
contemporanea, encontramos escritores que, através de sua escrita, rompem com as
marcas centralizadoras e hegemonicas do canone, convocando-nos a fazer reflexdes
sobre a diversidade sexual no ambito do texto literario, em se tratando de fic¢ao baiana,
destaca-se a escritora Allex Leilla, que traz em suas obras, como no romance em
epigrafe, personagens que desconsideram o olhar do outro sobre si e se permitem ter
relacdes com outros sujeitos do meio social, mesmo que esse outro seja o irmdo ou até
mesmo o proprio pai. Pretendendo compreender como esses personagens, muitas vezes
colocados 4 margem, vivem sua sexualidade, fragmentamos este trabalho e em duas
secOes: na primeira, discute-se o interdito sobre a sexualidade do protagonista que da
titulo a obra, na segunda se¢do, ao abordar a acerca do incesto, onde se faz uma breve
reflexdo a respeito do conceito de incesto, traz-se a contribuicdo da psicanalise, com
base nos estudos de Freud e de Levi-Strauss, no campo da antropologia, apreendendo ,
que a literatura sempre transgrediu as regras, os tabus, rompendo o siléncio, referindo-se
ao incesto em algumas de suas obras, como no romance citado, no qual os personagens
deixam a tara, o desejo falar mais alto que os valores e as regras da cultura que os
condenam. Posto isto, averigua-se que a obra ndo ¢ uma apologia ao sexo entre irmaos,
pai e filho, mas nos intente tecer uma critica a cultura heteronormativa, abordando
temas como, homossexualidade, incesto e género, através de personagens que desafiam
as estruturas patriarcais e sexistas ao revelar sua sexualidade e sair da condi¢do de
subalternidade.

PALAVRAS-CHAVES: Ficc¢do Baiana. Incesto. Interdito. Henrique. Sexualidade.

1. INTRODUCAO

Durante séculos, a expressao “literatura” estava relacionada a competéncia de ler
e escrever. Apenas a partir do século XIX, passa-se a entender a literatura como arte por

meio da lingua, e como toda arte, uma imitacdo da vida, uma representagdo da
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sociedade. A literatura ¢ instrumento de manifesta¢do artistica que tem como objetivo
reelaborar o real a partir do ponto de vista de determinado escritor, com fundamento em
seus sentimentos, sua ideologia. Sendo a literatura uma expressdo artistica
imprescindivel para propagacdo da cultura, pode-se afirmar que esta tem um papel
social e que o escritor € um ser social e, incluido em uma determinada sociedade,
assimila e recria a realidade.

No que diz respeito a importancia da literatura na sociedade, esta tem sido um
elemento fundamental para a formacao identitaria, define comportamentos, transmite
ideias e valores, indicando arquétipos de herdis, definindo vildes, exaltando elementos
da terra, desvalorizando os grupos, colocando-os a margem da sociedade. No entanto, a
literatura também ¢ um meio de problematizar diversos temas, questionar a realidade,
discutir sobre as relagdes interpessoais, nos apresentando personagens que simbolizam
os diversos individuos da nossa sociedade, com seus afetos e desafetos, amores,
desamores, suas dores, medos e crises existenciais.

Em uma sociedade onde os preconceitos ainda acompanham de perto as
identidades sexuais, a sexualidade ¢ um dos temas que tem ganhado espaco nas
produgoes literarias em que alguns escritores buscam discutir/(des)construir a nogao de
género: heterossexual/homossexual. Na ficcdo contemporanea, encontram-se escritores,
que através de sua escrita rompem com as marcas centralizadoras e hegemonicas do
canone, convocando-nos para fazer uma reflexdo sobre a diversidade sexual no ambito
do texto literario. Entre os escritores brasileiros, destacam-se Clarice Lispector, Jodo
Gilberto Noll, Hilda Hist, Caio Fernando Abreu, Jodo Silverio Trevisan. Em se tratando
de ficcdo baiana, destaca-se a escritora Allex Leilla, que traz, em suas obras,
personagens que vivenciam suas experiéncias afetivas e sexuais, ndo se submetendo aos
moldes pré-concebidos de género e sexualidade que lhe foram historicamente
demarcados. Nascida em 21 de novembro de 1971, na cidade de Bom Jesus da Lapa-Ba,
¢ doutora em Literatura Comparada pela UFMG e professora na UEFS, ¢ autora de
obras como Urbanos (1997), Obscuros (1999), O sol que a chuva apagou (2009),
Primavera nos ossos (2010) e Henrigue (2001), esta ultima que serd objeto de

investigacao de nossa pesquisa.
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Sob influéncia de escritores como Caio Fernando Abreu (cujo nome ¢ varias
vezes citado na obra), André Gide, Julio Cortazar, Virginia Woolf e Hilda Hist, Leilla
utiliza de um discurso que vislumbra conferir visibilidade, d4 voz ao subalterno.
Segundo Garcia (2012), a linguagem literaria da autora apresenta um efeito estético,
entrecruzada por falas que estdo presentes em outras autorias, sejam brasileiras ou
estrangeiras. Nas obras produzidas por esta, através da representagdo da
homossexualidade, a autora d4 voz a sujeitos que se encontram a margem, que desejam
sentir o amor entre os iguais; os personagens deixam fluir o desejo, permitindo-se viver
relagdes que transgredem as normas heterocentradas, como o amor erotizado entre
irmaos, entre pai e filho e entre adolescentes.

Reconhecendo que por intermédio da literatura, podem-se absorver

particularidades de uma sociedade, isto ¢, valores, ideologias, relagdes de poder, categorias
identitarias, que as identidades de género sdo também representagdes muito forte que
implicam comportamentos, sentimentos, interdi¢des e que ajudam a pré-moldar as vidas de
homens e mulheres, ¢ que com a disseminacdo de identidades sexuais em textos da
literatura, a critica para a cultura de género e sexualidade tem cada vez mais ratificado

leituras destinadas a romper com modelos padronizados.

A questdo que o titulo deste trabalho nos convida a refletir € sobre o interdito a
respeito da sexualidade e do incesto na obra Henrigue (2001), desta forma, o presente
artigo estd divido em duas se¢des: a primeira intitulada “Henrique e sua sexualidade”,
onde discutir-se o interdito sobre a sexualidade do personagem principal. Na segunda
secdo cujo titulo ¢ “Relacdes Incestuosas em Henrique”, trata-se sobre a questdo do
incesto, nela faz-se uma breve reflexao a respeito do conceito de incesto, onde se traz a
contribuicao da psicanalise com base nos estudos de Freud e de Levi-Strauss no campo

da antropologia.

2. HENRIQUE E SUA SEXUALIDADE

No romance Henrique (2001), Leila nos convida a acompanhar, em algumas
micro-histérias, os conflitos vivenciados pelo protagonista, que da titulo a obra. E que
narra suas aflicdes sobre sua sexualidade, suas relagdes interpessoais com o pai, com a
mae e com seu melhor amigo, Victor. Henrique sofre um acidente de carro e em sua

experiéncia de quase morte narra sua historia de vida, logo nas primeiras paginas, ele
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nos conta sobre o amor que sente por Victor, seu melhor amigo desde a infancia, “um
sentimento amoroso que atravessa a adolescéncia até¢ a maturidade, mas passado pelos
percalcos da davida, do medo, dos questionamentos a respeito de sua orientagdo
sexual.” (GARCIA, 2012, p. 5).

Desde a infancia Henrique nutre amor por seu grande amigo, no entanto nao
consegue compreender este sentimento que lhe causa ansia, medos, mas que, porém,
tinha “uma necessidade tdo feroz, que apagava todos os aspectos miseraveis da
condi¢do humana.” (LEILLA, 2001, p. 63), ainda cheio duvidas, questiona-se a respeito

de sua sexualidade, como podemos observar em uma conversa que este tem com Victor.

— Tudo bem — ergui os olhos a procura dele — Ndo sou homem mesmo néo.
Pronto.

— E o que vocé ¢ afinal, cara? Mulher?

—Naio sei — eu disse.

— Ah, sai dessa, Rique! E ruim, hein! Nio tem graga nenhuma, vocé bem sabe
que ndo gosto de mulher...

— Naéo sei por que nao gosta...

— Ora! Pronto! T6 fodido agora...

— Que foi?

— Que foi o caralho! Vocé parece que é demente...

— Entdo sou...

— Deixar de ser homem para querer ser mulher...

— Eu nio disse que isso, nunca lhe disse que eu era mulher...

(LEILLA, 2001, p. 45).

Nota-se que Henrique ndo se identifica com o sexo masculino, pois, ndo sente
desejo por mulher, chora, emociona-se, ndo atende aos “pré-requisitos” necessarios para
ser homem. No didlogo acima, fica problematizado a questao do que vem ser homem ou
mulher, o personagem ainda contesta o fato de ndo poder escolher a qual género
pertencer, como fica marcado em sua fala “se houvesse isso de escolher, tinha que ser
antes de a gente nascer” (LEILLA, 2001, p.47), a respeito disso, Nolasco (1993, p.
103-140) apud Silveira (2016, online) atesta que “um homem ndo escolhe o que ele
quer ser, isto ja foi feito socialmente, e a ele resta sendo conformar-se e endossar, quase
sob a forma de uma crenga, o que compreende pelo significado de ser um homem.”

Essa inseguran¢a de Henrique quanto a sua sexualidade em certos momentos da
narrativa, acaba gerando desentendimentos com Victor, uma vez que ele ¢ mais definido
e assume sua sexualidade sem medo de comentarios e olhares, como observamos nos

trechos a seguir.
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- Dizem que vocé ¢ viado. Viado-macho!- falei rindo.

-Hum...-ele fez contendo um arroto- Do que ¢ que vocé ta rindo?

- Eu?

- Vocé, logico.

- De nada. E que vocé ¢ tio forte...

- E 0 que ¢ que tem isso?

- Luta caraté e tal...

- E dai?

- Nada, ndo tem nada, ndo...Vocé ja pensou no que dizem por ai da gente?
Dessa vez foi ele quem negou com a cabeca.

- Seus pais, seus irmdos, os colegas de classe, todo mundo olha pra gente

atravessado, Victor...

- Fodam-se. Nao vou ficar pensando nisso sendo enlouquego.

(LEILLA, 2001, p. 48)

[...]Sempre as mesmas noticias de intolerancia, de pouco, nenhum respeito.

Conhecia poucos homens condenados a ingressar no maravilhoso rol da

minoria sexual. E mulheres, nenhumazinha. Em oposi¢do a mim e

naturalmente disposto a matar-se-preciso-fosse em nome de sua sexualidade,

o Vic se movimentava. Seguro. Pleno. A ele era indiferente o que se

teorizava, o que se pensava, o que se falava. Anormalidade, carma, tamanho

de cérebro ou genes, pro meu amigo, nada significavam, era coisa de gente

sem o que fazer. Caso incomodassem, metia a mao. E pronto. Eu ja ndo tinha

tanta seguranca assim do que podia provocar com minhas maos. (LEILLA,
2001, p. 62).

Através do discurso de Henrique, Leilla (2001) acaba expressando o sentimento
de medo que cerca muitos sujeitos homossexuais, visto que em pleno século XXI a
homossexualidade ¢ vista como andmala. A escritora utiliza o espago literario para dar
voz a esse sujeito que foge as regras impostas, Garcia (2012) chama a atencdo para este

fato ao afirmar que:

Esclarece-nos Mariconi (2005, p. 101-106): ‘Se a literatura ¢ um discurso
artistico verbal que na modernidade romantica e pds-romantica elabora as
insatisfagdes ¢ inadequagdes do individuo dentro da sociedade, obviamente
uma das questdes mais presentes nesse discurso sera os abalos, crises e
duvidas atinentes 4 defini¢do sexual do individuo.” (MARICONI (2005),p.
101-106 apud GARCIA(2013), p. 82-83)

Enquanto em algumas obras, os personagens homossexuais tém medo de viver
sua sexualidade por receio do abandono e rejei¢do da familia, de sofrer algum tipo de
violéncia por parte da sociedade e acabam trancando dentro de um "armario" seus
desejos e dores. Nas obras de Leilla, os personagens desconsideram o olhar do outro
sobre si e vivenciam suas experiéncias sexuais e afetivas, como ¢ o caso do protagonista
Henrique, que apesar de carregar dentro de si dividas/questionamentos a respeito sua
sexualidade, sobre ser homem/mulher, este acaba narrando suas experiéncias e

aventuras sexuais, como o habito de colecionar reportagens sobre sexualidade, seus

€asos amorosos com outros garotos.
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Um pequeno detalhe ¢ muito: eu recortava coisas curiosas — reportagens,
fotos, entrevistas-, sobre o homossexualismo ou homossexualidade
masculina. Meu companheiro desentendia esse meu hébito. Pra que servem,
ele me questionava. Nunca soube responder. Recortava, simplesmente.
Largava-as dentro do cofre do carro [...] Sublinhava as partes mais
engragadas, revoltantes, bobas, ou apenas curiosas. (LEILLA, 2001, p. 11).

Quando vocé se ausentou por um longo periodo de perto de mim, eu tive
varios meninos. Entre eles havia um que sabia dancar muito bem. Movia os
quadris e o ventre como se fosse uma cobra solta no espago. Tinha a
impressao, quando o via dangar assim , que do seu corpo brotava um campo
de luzes extremamente cintilantes, enquanto o rosto suave dele ia se
deslocando de um ponto a outro do quarto. (LEILLA, 2001, p. 25).

[...] Nessa época eu namorava um rapaz de Botafogo. Quer dizer, ndo
namorava exatamente, mas nos viamos vez em quando, iamos ao cinema e
trepavamos.[...] Vic: “Vic, Vic! Comecei a ter medo de AIDS. Enumerar os
rapazes que comi. Sonhei coisas abominaveis com meu amigo Eros, que nem
gay era”. (LEILLA, 2001, p. 199- 201).

Apesar de se envolver com outros garotos, Henrique nunca deixou de amar
aquele que sempre foi seu melhor amigo, com quem tivera sua primeira experiéncia

sexual, aquele pelo qual sente forte desejo, conforme se verifica nos trechos a seguir:

Dou de me lembrar de sua pica, Vic- e isso é puro deleite-, ereta, linda, a
mais bela dentre todas as picas que um homem na Terra pode ostentar. Mais
bela até que a minha, reconheco. E ndo ¢ nada facil, garanto-lhe, reconhecer.
Dou de me lembrar de como vocé a esfregava contra a minha e, suspirando ia
subindo ao alcance de minha boca. Mas peco o momento em que vocé
também me abocanhava. Sua cara retendo meu gozo, minhas maos te
apertando os cabelos. (LEILLA, 2001, p.12)

O tempo que foi, esta, é&. Sempre. Vou dizer, sim, que ele ja ndo era um
menino, meu grande amigo de infancia. Como eu também ja ndo era pra ele,
ha tempos. Almogamos sanduiches. Tomamos banho. Juntos. No boxe do
banheiro do quarto, juntos. Nos masturbamos um ao outro. Deitados na cama,
nos olhando, cansados. Tinhamos coisa de 15 anos. Nao, espere: 14 ou 13. O
Vic se deitou de brucos e fechou os olhos como quem ia realmente dormir.
Mas ndo vai, pensei eu, porque ainda quero te comer... Aproximei-me. Eu
demorava a penetra-lo. E quando o fiz, ainda hesitei. Rouco, por pura
ansiedade, perguntei-lhe: ‘Posso?’ A confirmag¢do muda: um balancar de
cabeca contra o len¢ol, a0 mesmo tempo em que seu brago se estendia por
cima das minhas costas, alcangando minha cintura e me apertando contra si.
[...] A coisa velha que todo homem recria: o amor. Livro de cabeceira.
Palavra coberta de sindnimos que em nenhum outro nome acha de promulgar
sua vastiddo. (LEILLA, 2001, pag.114-115)

Posto isto, ¢ possivel atestar que no romance Henrique (2001), os sentimentos,
desejos dos personagens sdo valorizados, indo de encontro com os tabus, com a culpa.
O discurso do protagonista, que faz da memoria um espago livre para viver e expressar
sua sexualidade quebra o elo dos valores de base heterossexistas e heteronormativos,
acaba causando desconforto naqueles que fazem parte de um grupo majoritario que

sempre estiveram no centro das estruturas politico-organizacionais, pois leva em
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consideragdo, como bem define Inacio (2010, p. 113) apud Garcia (2013) “a
perpetuagdo do interdito sobre a sexualidade, e por silenciar ou punir tudo e todos os
que ndo sdo contemplados pela moralidade burguesa ou que nela ndo se enquadram”,
este grupo majoritario € composto por sujeitos que se caracteriza como heterossexual,
branco, cristdo, de familia tradicional. A obra rompe, ainda mais, com os paradigmas ao
descrever a relacao do protagonista com seu pai Luis, uma relacdo baseada no afeto, na
amizade, no didlogo e amor fraterno, diferente dos convivios familiares que sdo
constituidos no autoritarismo, “ndo era como nenhum pai de nenhum colega, que eu
parasse imediatamente a comparagdo. Era MEU PAI, e nunca havia dado motivos pra eu
duvidar do seu amor” (LEILLA, 2001, p. 36). No entanto, no apice da narrativa a

admiragao pelo pai acaba se transformando em amor carnal e desejo sexual.

3. RELACOES INCESTUOSAS EM HENRIQUE

A discussao sobre a sexualidade ganha novos rumos na obra quando em dialogo
entre pai e filho, Luis confessa para Henrique, que tivera uma relagdo sexual com seu
irmdo Ledo, mais que uma atragdo fisica, era um amor de crianga e crescera com

adolescéncia até que o pai de ambos descobre e os expulsam de casa.

Meu pai me contou uma vez a sua histdria, ou parte dela, talvez. Quando
completara cinco anos e o tio Ledo tinha oito, a mae os pegara nus. Cinturas
coladas, fundindo-se numa s6. Foi um escandalo. Ah! Ele adorava o Ledo,
cresceram assim, unidos. Dormiam abragados sempre que podiam.
Acariciando-se, mordendo-se um ao outro. Faziam tudo juntos. E apanhavam
juntos também. Os pais estranhavam tanta proximidade. — E trepavamos
sempre. Muito além do que podiamos. Néo tinhamos outros amores. Eramos
um pro outro. Até os meus 17 anos, ninguém sabia que a gente se amava. A-t-
¢é-q-u-e-u-m-d-i-a...— Enfim, descoberto tudo, ficou claro que néo era s6 uma
brincadeira de crianca, pois, mesmo depois daquele flagra (pelo qual fomos
seriamente punidos, ¢ bom que se lembre), nds nunca deixamos de nos amar.
Entdo vieram mais porradas, todas as repressdes, todas as pieguices, todos os
chavdes dramaticos. (LEILLA, 2001, p. 63-64).

A confissao de Luis mexe com o imaginario social, ao relevar um ato que quebra
com o padrao disciplinar, mais uma vez Leilla (2001), abala as estruturas familiares
com seus personagens que se permitem vivenciar relagdes com outros sujeitos do meio
social, mesmo que esse outro sujeito seja seu irmao, até a descoberta do pai, que exalta

a condi¢ao sagrada e pecaminosa do sexo entre os irmaos. Luis afronta as regras, os
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valores heteronormativos, violando os rétulos conservadores e de base judaico-crista,

pois, nao considera nenhum problema transar com o irmao.

[...] Mas essa coisa de entenderem o incesto como um crime imperdoavel ou
perversdo...Por sinal, eu odeio essa palavra- incesto-, acho-a, por si so,
abominavel...Bem, sabe Deus que palavra seria adequada para uma historia
tdo bonita como a minha e a do Ledo...Eu ndo tenho o menor problema em
assumi-la, percebe? Nao concordo com esses rétulos histéricos e castradores
que as pessoas usam, a gente se desejava e pronto, danem-se os lacos de
sangue. (LEILLA, 2001, p. 67)

Luis se mostra um cara transgressivo que critica o sistema cultural, que
desconsidera os lacos sanguineos e permitir-se viver um sentimento amoroso de vinculo
familiar, mesmo sabendo que sofreria a repressdo de seu pai, que condena e considera
imoral. Esse pensamento de seu pai chega a ser compreensivel, tendo em vista que a
pratica do incesto ¢ condenada e proibida pela igreja. Para melhor compreensdo faremos
uma breve reflexdo a respeito do conceito de incesto, traremos contribuicdo da
psicanalise com base nos estudos de Freud e de Levi-Strauss no campo da antropologia.

A proibi¢do do incesto tem um cunho universal, que visa preservar a institui¢cao
da familia, pois, proibi relagdes sexuais entre parentes consanguineos, a igreja catolica
foi a encarregada de proibir e condenar a pratica do incesto, através de seus sermdes
religiosos, determinando um silencio sobre o tema. De acordo com Levi- Strauss (1982)
apud Santos (2015), a negacao do incesto retira o homem a condigdo de animal, e o leva
a condi¢do de civilizado, em func¢do da passagem da natureza a cultura da humanidade,
ainda de acordo com os estudos de Levi-Strauss, o homem ¢ um ser bioldgico e social
ao mesmo tempo, sendo assim, tudo que ¢ universal no homem refere-se a ordem da
natureza ¢ tudo que estd relacionado a uma norma pertence a cultura, portanto, a
proibi¢do do incesto enquanto regra, ¢ social, e ao mesmo tempo ¢ pré-social, essa
categoria de pré-social deve-se ao fato de sua universalidade, que impde ao homem
regras, que sao alias estabelecidas por sua propria consciéncia.

Freud entende o tabu do incesto como vinculado a necessidade de se recusar o
desejo poderoso de sentimentos vinculados entre o filho e a mae e entre a filha e o pai.
Mas afinal o que faz da relagcdo sexual entre familiares um tabu? Freud (1913) aponta
que o tabu ¢ uma palavra de origem polinésia e que possui duas defini¢cdes: a primeira

refere-se & sua conotacdo de sagrado ou consagrado e a segunda diz respeito ao aspecto
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inquietante, perigoso, proibido ou impuro. Na obra Totem e Tabu (1913), Freud, traz o
relato dos povos aborigines australianos, esses povos se dividem em clas, e cada cla tem
suas regras, normas, seu totem, este totem pode ser um animal, uma planta ou forga
natural. Os clas que sdo submetidos ao mesmo totem devem seguir e respeitar o
conjunto de regras, o totem, portanto, ¢ que estabelece que os membros de um tUnico cla
nao devem manter relagdo sexual entre si. O homem ¢ um tipico animal, que luta para
controlar seu carater de selvageria e irracionalidade, para isso, cria tabus que
simbolizam o que ¢ sagrado, proibido, a palavra tabu define o carater impuro de pessoas
e objetos; natureza da proibigdo. Ao criar os tabus, o homem, busca controlar seus
instintos € manter a organizacdo social, assim, tanto para Freud, quanto para Levi-
Strauss, a proibicdo do incesto ¢ um fendmeno socio-cultural, que defini o
comportamento dos individuos, e que a partir do qual, o homem cria regras, proibicoes,
através dessas proibigdes os seres humanos criam vias para lidar com seus desejos, com
sua sexualidade, que naturalmente fazem parte de suas necessidades bioldgicas.

O incesto ¢ uma relacdo proibida pela igreja, com base Biblia Sagrada, onde em
Levitico (18: 6-9), encontramos a condenacao a este ato, “Nao tenha relagdes sexuais
com sua mae. [...] Nao tenha relagcdes sexuais com sua irma, seja por parte de pai, seja
de mae, nascida em casa ou fora dela”. Todavia, na propria Biblia podemos identificar
alguns casos de relacdes sexuais entre consanguineos. No livro de Géneses verifica-se o
caso de L6 que é embriagado por suas filhas, as mesmas aproveitam para se relacionar

com ele, desse ato nascem Moab e Amon.

E subiu L6 de Zoar, e habitou no monte, e as suas duas filhas com ele; porque
temia habitar em Zoar; e habitou numa caverna, ele e as suas duas filhas.
Entdo a primogénita disse & menor: Nosso pai ja ¢ velho, e ndo ha homem na
terra que entre a nds, segundo o costume de toda a terra; Vem, demos de
beber vinho a nosso pai, e deitemo-nos com ele, para que em vida
conservemos a descendéncia de nosso pai. E deram de beber vinho a seu pai
naquela noite; e veio a primogeénita e deitou-se com seu pai, € ndo sentiu ele
quando ela se deitou, nem quando se levantou. E sucedeu, no outro dia, que a
primoggénita disse a menor: VEés aqui, eu ja ontem a noite me deitei com meu
pai; demos-lhe de beber vinho também esta noite, e entdo entra tu, deita-te
com ele, para que em vida conservemos a descendéncia de nosso pai. E
deram de beber vinho a seu pai também naquela noite; ¢ levantou-se a menor,
e deitou-se com ele; e ndo sentiu ele quando ela se deitou, nem quando se
levantou. E conceberam as duas filhas de L6 de seu pai. E a primogénita deu
a luz um filho, e chamou-lhe Moabe; este € o pai dos moabitas até ao dia de
hoje. E a menor também deu a luz um filho, e chamou-lhe Ben-Ami; este ¢ o
pai dos filhos de Amom.

(GENESIS 19: 30-38)
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Em Genesis (20: 11-13), Abrado casa-se com Sara, ambos eram filhos do mesmo
pai, mas com maes diferentes, ainda no Antigo Testamento, no livro II Samuel,
encontramos o caso de Amnon e Tamar, filho e filha de David, respectivamente, porém

de maes diferentes, Amnon estrupa Tamar.

Amnon disse: “Mande sair daqui toda essa gente!” E todos sairam. Entdo
Amnon disse a Tamar: “Traga vocé mesma a comida aqui no quarto, para eu
comer”. Tamar pegou os pastéis que tinha feito ¢ levou para seu irmdo, no
quarto. Quando ela apresentou a comida, ele agarrou-a e disse: “Durma
comigo, minha irma”. Ela retrucou: “Nao, meu irmao. Nao me violente, pois
isso ndo ¢é coisa que se faz em Israel. Nao cometa essa infamia. Aonde eu iria
esconder minha vergonha? E vocé seria um infame para Israel! Fale com o
rei, € ele ndo recusard que eu me case com voc€”. Amnon, porém nio deu
atengdo ao que ela falava: dominou-a com violéncia e teve relagcdes com ela.
(Il SAMUEL 13: 9-14)
Infere-se que a reprovacdo do incesto vem modificando ao longo dos tempos e
de acordo com o contexto historico, chegando a ser consentido em algumas sociedades,
como nas sociedades dos incas, no Egito Antigo e no Suddo, como nos esclarece Werner

(1987):

De fato, o incesto, de forma proeminente foi registrado entre familias reais
nas sociedades dos incas e do Egito Antigo, assim como entre os azande, no
Sudao. Para os dois primeiros assinalam-se os casamentos entre irmaos reais,
para os ultimos relagdes sexuais entre os reis e suas filhas. No entanto, para a
populagdo em geral, existia o controle rigoroso da proibi¢do de relacdes
sexuais entre parentes. (WERNER, 1987, apud CAMPOS; GOMES;
GODOY, 2016)

Apos esse breve historico de alguns casos de incestos na biblia e ao longo de
algumas €épocas, devemos salientar que o incesto continua sendo condenavel pela igreja,
porém ndo existe uma lei no Codigo Penal que o proiba, exceto caso este seja cometido
contra menores de idade, sendo caracterizado como crime de estupro. Ja na ocorréncia
de unido carnal o Novo Cddigo Penal em seu artigo 1512, determina que ndo podem
casar os ascendentes com os descendentes, seja o parentesco natural ou civil, nem os
irmaos, unilaterais ou bilaterais e demais colaterais, até o terceiro grau inclusive, ambos
nos incisos I e IV, respectivamente.

Posto isto, compreendemos que a questao do incesto perdura como um tabu, sua
proibi¢do ¢ uma regra universal, visto que, este ¢ considerado uma violenta transgressao
aos preceitos morais da familia, falar de incesto ainda provoca repugnancia. A literatura

que sempre transgrediu as regras, os tabus, rompe com o silencio ao referir-se ao incesto
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em algumas de suas obras, como ¢ o caso de Henrique (2001). Assim sendo, voltaremos
a discutir sobre o referido assunto na obra em analise, Luis revelara para Henrique sua
relacdo incestuosa com seu irmao, Ledo, e que apesar de sofrer as repressdes por parte
de seu pai e a sociedade condenar este ato, ele expressa sua critica aos valores e as
regras da cultura que condena o sexo entre irmaos. Luis demonstra-se mais uma vez ser
violador das normas, ao nao conter seus impulsos sexuais e ter relagdo sexual com seu
proprio filho, Henrique, como jé citado, a admiragdo que Henrique nutria pelo pai viera
se transformar em desejo carnal, o sentimento fraternal ¢ interrompido e dar lugar ao

tesdo, ao desejo do sujeito homem,

A palavra homem para mim estava diretamente relacionada & imagem do meu
pai. Mas ele sempre foi ligado a todas as formas de vida que ha na Terra, sem
predilecdo especial por nenhuma e convivendo naturalmente com todas [...]
(LEILLA, 2001, pag. 141)

Se o medo inexiste no ambito dos desejos de Luis, Henrique tenta controlar seus
desejos, no entanto, a tara fala mais alto do que aquilo que ¢ permitido. Destarte, o que
se sucede em Henrigue (2001) ¢ um incesto intencional? Desde o inicio da obra que o

protagonista deixa claro sobre o que o poderia acontecer.

[...]- Eu também me sentia tonto se muito demorava a olha-lo dentro daquela
pele de cor tdo delicada, que chegava mesmo a suavizar, como por encanto a
virilidade dos musculos e pélos negro. [...]. Ah! Mas se eu for ser mesmo
justo na descri¢do do meu pai, terei o que chamamos trabalho gigante pela
frente. (...) sobretudo, sejamos justos! Falar dos mamilos, os bicos rosados
floreados de pelinhos. Negro no rosa. Rosa muito mais vivo que o das unhas
¢ dos ladios. Pensava que desgraga ndo ter liberdade pra mordé-los, lambe
vagarosamente em circulos. (LEILLA,2001, p. 37).

Sou completamente tarado por duas pessoas no mundo, meu pai: o Vic e
vocé. — O contrério de Laio & Edipo... — sorriu meio pra si — Bem, vocé sabe
que eu concebo o amor como um ato sagrado e livre de quaisquer
implicagdes ‘socioculturais’... Que estou dizendo? Nao era exatamente essa
palavra que eu queria... ah, que escassez de sentenga, ndo? Fico meio
esvaziado nessas horas.... E que também sempre considerei essa historia de
Edipo uma grande cascata, ou, se preferir, a forma mais enraizada de conter
os impulsos sexuais, socializé-los, distribui-los de maneira que o progresso
da humanidade ndo fique ameagado.... Eu ndo sabia o que dizer diante da
lucidez de Luis. Me sentia despreparado pra qualquer coisa que ndo fosse
aquilo que meu corpo pedia, ou seja, o corpo dele. Entdo lhe confessei que eu
estava meio confuso, mas que nem por isso queria abrir mdo do meu desejo.
(LEILLA, 2001, p. 92-93).
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Henrique e Luis ora se curvam diante dos valores ditados pela figura avd, pois,
moram em sua casa, ora “pecam”, deixam a tara falar mais alto do que aquilo que ¢

permitido, e em uma relacdo edipiana pai e filho se amam.

Esperou que eu entrasse primeiro no quarto, ¢ quando o fez, foi como eu o
convidasse: passos demorados, olhares em circulo. Pensei que ele agia assim
pra me deixar a vontade. Parei de tremer, que fosse tudo pro inferno. Perto
dele so achei paz. Nas elaboracdes dos carinhos, nos gemidos, nos ‘eu te
amo’, termos que trocamos. Eu ia imitando os gestos dele: se ele me
chupava, eu retribuia, se buscava minha boca, eu retinha também a dele. Ele
disse que me amava. Me apertava nos ombros, aproximando nossas
respiragcdes exaltadas. Orelhas envolvidas por linguas. O aglomerado de
cheiros expulsou de vez qualquer tensdo. Verbo quase nao houve.

(LEILLA, 2001, p. 94).

Apos os dois se amarem, se entregarem aos seus instintos, recai sobre Henrique
o sentimento de culpa, este se ver perdido com seus sentimentos, chega a escutar a voz
de Vic lhe questionando se ele havia feito amor com o proprio, Razon (2007) apud
Santos (2015), explica, que “Quando se trata de incesto ou de atentado aos costumes,
ap6s a passagem do ato, o eu da vitima € subitamente confrontado com a confusdo
dentro-fora, uma vez que os limites corporais e psiquicos literalmente foram deslocados.
[...]” (RAZON, 2007, p. 50 apud SANTOS, 2015, online).

O incesto permanece sendo considerado uma infracdo grave a familia, que
termina desencadeando ¢ a morte e a tragédia, no entanto, na obra de Leilla (2001),
depois de pai e filho se amarem, a relacdo fraternal entre ambos permanece a mesma,

como podemos conferir na fala de Henrique: “Depois que nos amamos, ele permaneceu

como sempre, companheiro e amigo. [...]. Meu pai, uma tragada lenta e funda. ” (LEILLA,
2001, p. 112).

4. ULTIMOS SUSPIROS

A literatura sempre incomodou a sociedade tradicional, abordando temas que sao
silenciados, tabus, como o incesto e a sexualidade. O incesto j4 vem sendo debatido em
algumas obras da nossa literatura, como em Os Maias, escrito por Eca de Queiroz
(1980), nas obras contemporaneas Cartas de um sedutor de Hilda Hilst (2002) e
Lavoura Arcaica de Raduan Nassar (1989). Em Henrigue (2001), os personagens

Henrique, Luis, Ledo e Victor, desafiam as estruturas patriarcais, sexistas e
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heteronormativas ao revelar seus desejos, ao viver sua sexualidade, os sujeitos saem da
condicao de subalternidade.

Henrique (2001) é romance escrito em primeira, um livro, como bem convoca
Brecht, recheado de atalhos que prometem desalinhar o sentido com o qual nos
acostumamos, com um enredo convulsivo, possuindo o narrador como personagem
principal, que vagueia por suas memorias, € nos apresenta os desfechos dos
personagens, entre os desfechos estd a morte de sua mae, que acaba se envenena na
clinica em que estava internada, e a surpreendente morte de Luis, causada por
insuficiéncia pulmonar. A perda de seus familiares, principalmente a de seu pai causou
muita dor e abalou o emocional de Henrique, que teve de ser internado em uma clinica
de reabilitacdo, apesar de estar sendo acompanhado pelos melhores profissionais,
apenas a vontade de ficar do lado do seu melhor amigo o fez buscar superar dor. Apos
sair da clinica Henrique fazia planos de ir morar com Vic em um dos apartamentos de
seu avo, no entanto, Victor fora fazer um curso de pds-graduacdo na Alemanha, neste
periodo acabou se envolvendo com outros rapazes e chegou até usar drogas.

Apo6s Vic retornar da Alemanha, os dois passaram a morar juntos, tudo parecia
perfeito, até que em uma terca-feira de outono de volta ao Rio de Janeiro, sua mao
escorrega da marcha, o pé escapa do freio, um caminhao invadi o retrovisor, de repente,
tudo pelos ares, pedra comega invadi -lhe os cabelos.

Compreendemos que a obra ndo ¢ uma apologia ao sexo entre irmao, entre pai e
filho, mas esta vem para questionar a cultura heteronormativa, abordando temas como:
homossexualidade, incesto, género, além disso recria narrativas do sujeito gay, que tem
seus medos, duvidas, que por tantas vezes ¢ silenciado, fala desses tantos meninos gays
que nascem com o sol em Aries e a lua em Ledo, e muitas vezes na escola ¢ chacoteado,
rejeitado pela familia e pela igreja amaldicoado, pela lei negligenciado e executado

simbolicamente e fisicamente pela sociedade.
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O ENSINO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS: ASSERCOES NA
UNIVERSIDADE?3

Alex Sandro Silva Santos Junior24

RESUMO: Esta pesquisa busca analisar as dificuldades oriundas do ambiente académico de
forma que se possa, a partir de aspectos tedricos mobilizados, em especial, por BROWN (1941),
LIGHTBOWN; SPADA (2006), chegar a possiveis reflexdes e compreender o porqué disso.
Tomando-se como base e analisando-se os entendimentos propostos pelos autores de que a
aquisi¢do, a absor¢do e a compreensdo de uma LE parte do ponto de vista de que é possivel o
aprendizado e a capacidade de se reter novos conhecimentos, uma nova cultura, um novo
caminho para pensar ¢ aprender. Entende-se que essas erudigdes sdo tanto linguisticas,
cognitivas quanto culturais, e possuem em sua abordagem uma relagdo direta para com a lingua
materna (LM). Quanto a sua metodologia, ela ¢ quali-quantitativa, realizada em campo, a
partir do instrumento de coleta de dados junto aos estudantes de graduagdo do curso de Letras
da Universidade Federal do Maranhdo - UFMA, Campus Dom Delgado, especificamente na
modalidade Ingl€s, com entrevistas realizadas por meio de questiondrio misto, com perguntas
abertas e fechadas, para que se possa obter informagdes acerca das dificuldades no aprendizado,
aceitacdo e aquisicdo da lingua estrangeira (LE), independentemente do nivel de conhecimento
da modalidade a qual pertenga o discente, pois busca-se, de uma maneira geral, observar,
entender e analisar o funcionamento da LE no ambito acadé€mico, ou seja, em seu uso
instrucional.

Palavras-chave: LE; Assercdes; Ensino de Linguas; UFMA.

1. INTRODUCAO

Atualmente, existem muitas discussdes acerca da importancia de uma
formagdo do sujeito aprendiz de lingua estrangeira (doravante LE), sobretudo da Lingua
Inglesa (LI), que ¢ marcada pela imposi¢ao de uma sociedade que exige e prima por um
dominio dessa. A LI ¢ considerada, nesta sociedade pds-moderna, uma lingua que
denota “poder” para aqueles que a dominam, dando ao sujeito aprendiz, destaque, nas
diferentes areas - profissional, académica e pessoal. Como se pode perceber de acordo

com as autoras CUNHA & ARANHA (2018):

Quaisquer que sejam as razdes - econdmicas, culturais, politicas ou
sociais -, a comunicagdo entre falantes de diferentes linguas ¢ bastante
arcaica. Por esta razdo, ¢ notorio que o aprendizado de uma segunda
lingua (L2), hoje, tem sido primordial para a formagdo cultural e
profissional da maioria das pessoas. Da revolugdo industrial a
globalizagdo, a Lingua Inglesa (LI) tornou-se o foco de tal aprendizagem.

23 Artigo produzido a partir da pesquisa intitulada “O ensino de linguas estrangeiras: asser¢des na universidade”,
realizada na Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, sob orientacdo da Prof.* Dr.? Naiara Sales Aratijo.

24 Graduando do curso de Letras — Inglés da Universidade Federal do Maranhdo - UFMA. E-mail:
alexsilvajr.23@gmail.com.
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Dada a importancia da lingua inglesa, atualmente considerada como
“lingua global”, a necessidade de aprendé-la.

Partido desse pensamento, ¢ importante compreender como se encontra o
processo de ensino e de aprendizagem dessa LE na esfera da educagdo superior, no
curso de Letras da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA).

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo analisar as assercdes, as
dificuldades e os entraves do aprendizado de uma LE que nascem no ambiente
universitario. Para a materializacao desta pesquisa foram aplicados questionarios aberto
e fechado para os graduandos do curso de Letras-Inglés da UFMA, a partir do 2°
periodo letivo de 2018.2 até os ultimos periodos. Esses dados foram analisados a luz

destes autores BROWN (1941), LIGHTBOWN; SPADA (2006) da Linguistica

Aplicada.

2. O PROCESSO DE ENSINO E DE APRENDIZAGEM DE UMA SEGUNDA
LINGUA (L2)

Existe uma diversidade de linguas e de dialetos no mundo que se tornaram
idiomas independentes com o passar dos tempos. Pode-se dizer que essa ocorréncia se
deu por vérios fatores, elencados a seguir: a) falta de compreensdo reciproca; b) ganho
de identidade e de caracteristicas; ¢) uso por parte de outros povos etc. Talvez isso tenha
ocorrido dessa forma porque se tem uma diversidade grande de idiomas que vao do
Latim ao Grego, do Sanscrito ao Germanico, originando assim o Inglés — idioma que
tem um papel importante em toda a sociedade, ndo por se tratar de um idioma global,
mas sim por ser uma das linguas mais aprendidas devido a propria necessidade e
imposicoes que a globalizagdo exige, sendo literalmente um pré-requisito universal.

A aquisi¢do desse idioma ¢ imprescindivel e quase sempre essa necessidade
estd ligada a condi¢do de uma sociedade, uma vez que sempre hd uma propensdo de
busca por profissionais mais qualificados, com certos dominios e habilidades em
linguas. Percebe-se que essa ¢ uma ferramenta fundamental e por si s6 ¢ definida de

muitas formas por varios pensadores, como PINKER (1994) que afirma:

Language is not a cultural artifact that we learn the way we learn to tell time
or how the federal government works. Instead, it is a distinct piece of the
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biological makeup of our brains. Language is a complex, specialized skill,
which develops in the child spontaneously, without conscious effort or formal
instruction, is deployed without awareness of its underlying logic, is
qualitatively the same in every individual, and is distinct from more general
abilities to process information or behave intelligently (PINKER, 1994, p.
18)2s.

Ou seja, mesmo a lingua sendo tdo complexa tem a capacidade de
proporcionar em cada individuo, meios diferentes de se pensar, de se aprender e de se
desenvolver habilidades. Apesar disso, sabe-se que uma lingua ndo ¢ algo que
encontramos de forma pronta e acabada, ou s6 esperando para ser decifrada. A lingua ¢
muito mais que isso, porque se percebe que essa ferramenta além de ser utilizada para a
comunicag¢do, de possuir uma configuracdo de simbolos arbitrarios e universais, como
nos diz Brown (1941), também tem papel fundamental em uma sociedade, pois trabalha
juntamente com o ensino, com a aprendizagem, faz parte de uma cultura e ¢
essencialmente humana, fazendo toda a diferenca.

Sendo assim, se percebe nela outras vertentes, pois ela “¢ ao mesmo tempo,
um produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de convengdes necessarias,
adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos
individuos” (SAUSSURE, 2006, p. 17). O que confirma as afirmag¢des propostas
anteriormente, ressaltando-se o papel da lingua numa sociedade, na vida das pessoas e
na relacdo que os componentes deste sistema fazem na linguagem.

Por outro lado se tem o aprendizado, mais comumente chamado de learning
na lingua inglesa. Algo fundamental para qualquer individuo e essencial na
compreensdo de qualquer lingua que se estd aprendendo. O aprendizado também ¢ todo
e qualquer forma na qual se adquire informacdes ou conhecimentos sobre qualquer
coisa, independente do conteudo. Considera-se, em outra vertente, o que diz Brown
(1941), quando menciona separadamente conceitos sobre aprendizado e discorre que
esse processo ¢ o de adquirir, de pegar, reter, organizar cognitivamente informacoes

focando-se na consciéncia dentro e fora do organismo ou envolvendo alguns tipos de

25 A linguagem ndo ¢ um artefato cultural que aprendemos como aprendemos a contar o tempo ou como O governo
federal funciona. Em vez disso, € uma peca distinta da composi¢do biologica de nossos cérebros. A linguagem ¢ uma
habilidade complexa e especializada, que se desenvolve espontaneamente na crianga, sem esfor¢co consciente ou
instrucdo formal, implantada sem consciéncia de sua légica subjacente, ¢ qualitativamente a mesma em todos os
individuos e distinta de habilidades mais gerais para processar informagdes ou comportar-se inteligentemente (Tradugdo
Nossa).
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processos que reforgam a pratica ou a mudanga de comportamento quando se quer ou se
esta adquirindo conhecimento.

Esses fatores estdo diretamente ligados as caracteristicas de aprendizado e
dos tipos de individuos que aprendem — criangas, adolescentes ou adultos — e que cada

um absorve de forma diferente, com velocidades distintas e com facilidades impares. De

acordo com LIGHTBOWN; SPADA (2006):

Very young language learners begin the task of first language acquisition
without the cognitive maturity or metalinguistic awareness that older second
language learners have. Although young second language learners have
begun to develop these characteristics, they will still have far to go in these
areas, as well as in the area of world knowledge, before they reach the levels
already attained by adults and adolescents (LIGHTBOWN; SPADA, 2006, p.
30)2e.

Nota-se aqui dois coeficientes interessantes, a maturidade cognitiva e a
consciéncia metalinguistica. Esses dois, segundo os autores, ajudam a resolver
problemas e envolver-se em debates/discussdes sobre a lingua. No entanto, isso ndo se
aplica para os trés tipos de individuos outrora citados, pois de um lado tem-se criangas,
que independente se tem proficiéncias limitadas ou ndo, conseguem estar preparados
para tentar usar a lingua. O contrério se aplica aos outros individuos — adolescentes e
adultos — mesmo apesar de terem uma maturidade cognitiva mais elevada, ainda se
encontram ou se sentem estressados quando ndo conseguem se expressar claramente ou
corretamente usando a lingua da qual estdo aprendendo, ainda segundo, Lightbown e
Spada (2006).

Na tangente desses fatos chega-se ao ensino de uma segunda lingua?’ (L2),
que ¢ corriqueiramente relacionado com o feaching na lingua inglesa; talvez este seja
um dos mais complexos processos, pois depende de muitos aspectos/fatores, além da

propria lingua materna28 (LM), para que se concretize e alcance realmente o objetivo

desejado. Alguns desses aspectos estdo relacionados ao profissional, a sua capacitagdo,

26 Os jovens aprendizes de uma lingua comecam a tarefa de aquisicdo de uma primeira lingua sem a maturidade
cognitiva ou consciéncia metalinguistica que os aprendizes mais velhos possuem. Embora os jovens aprendizes de uma
segunda lingua tenham comegado a desenvolver essas caracteristicas, eles ainda terdo que ir longe nessas areas, bem
como nas areas de conhecimento de mundo, antes de eles alcangarem os niveis ja atingidos pelos adultos e adolescentes
(Tradugdo Nossa).

27 Este termo sera utilizado tdo somente como L2, pois é o mais comum quando se trata do aprendizado de uma
segunda lingua.

28 Por convengdo, o termo “lingua materna” sera utilizado como LM, assim como o exemplo anterior.
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a metodologia adotada e aos fatores cognitivos dos que estdo se preparando para a
aquisicdo de uma L2. Portanto, o profissional deve estar habilitado a desempenhar
funcdes de acordo com suas aptiddes, valer-se de metodologias para que se possa aliar
aos fatores cognitivos do aprendiz, isso porque deve - se desenvolver um papel impar
que siga a mesma linha assim como o ensino de linguas — fundamental na sociedade
académica.

Percebe-se o que se tenta passar em classe ¢ um ensino focado, muitas
vezes, na lingua em si — vocabuldrio e regras gramaticais — esquecendo-se a parte
cultural e o viés que carrega uma lingua. Talvez seja por isso que “Muitos estudantes em
sala de aula de lingua estrangeira aprendem o idioma com pouco ou nenhum senso da
profundidade das normas e padrdes culturais das pessoas que falam a lingua” (BROWN,
1941, p. 194, Tradugdo Nossa), e, por conseguinte, sao submetidos a um sistema de
aprendizado centrado somente em uma vertente.

Esse fator chega a ser obsoleto, uma vez que o ato de ensinar no modelo
antigo era mais “moderno”, mesmo em linguas como o Latim ou Grego, que eram
ensinadas através do método classico29, mas que de certa forma mantinham suas raizes
culturais. Assim, parafraseando-se Brown (1941) novamente, pode-se dizer que tdo
somente nos séculos XVIII e XIX foi introduzido o método classico como significado
de ensino de linguas estrangeiras e consequentemente nao fora usado para se aprender
tdo somente a comunicagdo oral, mas sim para se obter uma proficiéncia na habilidade
reading da LE, o que posteriormente ficou sendo ensinado, assim como qualquer outra
habilidade era.

Trazendo-se para o tempo contemporianeo, toma-se nota das grandes
adaptagdes e manifestacdes que foram praticadas nas salas de aula de lingua estrangeira
mundo a fora e que tem estado presentes até hoje. Essas adaptacdes estdo mais
comumente presentes na utilizagdo da gramatica como método, pois sempre houve uma
tradicdo em se ensina-la, ou seja, focava-se nas regras e tradu¢do como base para
aprendizado de uma L2. Ainda segundo Brown (1941), utilizavam-se caracteristicas

como: ensino da L2 baseado na LM; vocabulario ensinado com palavras isoladas;

29 “Método cléassico: foco nas regras gramaticais, memorizag¢do do vocabulario e varias declinagdes € conjugagdes,
traducdo de textos, fazendo exercicios escritos” (BROWN, 1941, p. 16, Traducdo Nossa).
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explicagdes elaboradas da gramatica; leitura de textos classicos e exercicios de tradugao
de sentengas entre L1 e L2, dentre outros. E o que se v€ hoje sdo resquicios desses
métodos: utilizagdo de referéncias da LM para explanagdo da L2; a aproximagdo do
vocabulédrio ¢ feita utilizando-se contextos apropriados, algumas vezes isolados; as
tradugdes ainda consideram os fatores da época do texto, mas com possibilidades de
acomodac¢ao mesmo na versao etc.

Observando-se esse contexto, fica claro o enfoque dado aos métodos de
ensino classicos, deixando-se de lado o speaking, que por sinal comprometia a
pronuncia, pois nao se dava quase nenhuma atencdo a ela. Consequentemente, na
contemporaneidade, lida-se com problemas (in classe), quase que em sua maioria com
essa habilidade (speaking), uma vez que os estudantes sdo moldados pelos métodos
outrora utilizados e atentam-se somente as tradugdes (tomando como referéncia a sua
LM), gramatica e pratica em exercicios, fazendo com que o speaking fique quase
sempre de canto, ou seja, uma realidade ainda comum.

E fato que vivemos em um mundo globalizado cheio de oportunidades,
informacodes e disponibilidade de conteudos a pronta entrega para que se possa adquirir
conhecimento, vivenciar novas culturas ou descobrir novos horizontes, ainda mais
quando se fala na facilidade de acesso sempre atrelada ao aprendizado de uma lingua
estrangeira.

A aquisi¢do de uma segunda lingua nao depende s6 do querer de quem se
propde ou de forcas externas de uma sociedade avangada que possui diversas
ferramentas ao alcance das maos do aprendiz, mas sim da imposi¢do que se coloca ao
tentar aprender, buscar o novo. Esse ¢ somente um dos fatores que reduz ou causa
distanciamento no processo de aquisi¢do, uma vez que o aprendiz estd sempre propenso
a deparar-se com obstaculos diversos em sua jornada.

Por isso, muito se questiona sobre a idade em que se deve aprender uma
lingua estrangeira. Uns dizem que os pequenos tém mais facilidade, outros defendem
que os adolescentes sdo os mais confusos; ha ainda os que taxam os adultos como tendo
maior dificuldade de aprendizado. O fato ¢, existem muitas vertentes que corroboram
para tais afirmacdes, mas, independente do que se pensa ou do que se defende, o alvo

sera nos dois ultimos pensamentos.
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Partindo do pressuposto que o contato com uma L2 se inicia bem antes do
que se imagina — quando um individuo entra em contato com outro (crianga) e profere
uma sentenca em sua lingua mae, porém com detalhes em lingua estrangeira, na
tentativa de ensinar uma nova lingua sem muita técnica ou segmentacao — por exemplo.
Percebe-se que esse individuo simplesmente a repete, dando assim, continuidade a um
processo espontaneo; quanto mais ouve da pessoa ou do ambiente externo, mais
reproduz e entra em contato com uma nova lingua — mesmo este ndo tendo
discernimento sobre qual ¢ a primeira ou a segunda.

Esse procedimento tem muitos tragcos do que ficou conhecido como
Behaviorismo e que por sinal possuia teorias carregadas de hipoteses, segundo

LIGHTBOWN; SPADA (2006):

When children imitated the language produced by those around them, their
attempts to reproduce what they heard received ‘positive reinforcement’. This
could take the form of praise or just successful communication. Thus
encouraged by their environment, children would continue to imitate and
practice these sounds and pattern until they formed ‘habits’ of correct
language use (LIGHTBOWN; SPADA, 2006, p. 10)30.

Percebe-se que isso estd diretamente ligado aos fatores quantitativos e
qualitativos dos quais o individuo ¢ submetido. Ou seja, isso vai influenciar em sua
aprendizagem, assim como a presenca de um ambiente cheio de informagdes no qual
este mesmo individuo € exposto, a qualidade e a consisténcia em relacao aos estimulos
que recebe e seu proprio comportamento enquanto “aprendiz”.

Com os adolescentes e adultos ¢ diferente. Uma vez que estes sdo expostos
ao aprendizado de uma L2 comecam a sobrepor seus conhecimentos outrora absorvidos:
sua maturidade cognitiva, sua consciéncia metalinguistica ou seu conhecimento de
mundo e se sentem estressados, pois muitas vezes se veem na obriga¢do de falar (dentro
ou fora do ambiente de aprendizado) e ndo conseguem se expressar corretamente ou de
forma clara como dizem Lightbown e Spada (2006).

Levando-se em conta esses dois tipos de aprendizes, percebe-se que, de um

lado se tem um grupo que possui certas facilidades enquanto ao aprendizado de uma L2

30 Quando as criangas imitavam a lingua produzida por aqueles que estavam em volta deles, suas tentativas para
reproduzir o que eles ouviam recebiam ‘refor¢o positivo’. Isso poderia assumir a forma de elogio ou somente uma
comunicagdo de sucesso/bem sucedida. Dessa forma encorajados pelo ambiente, as criangas continuariam a imitar e
praticar esses sons ¢ modelos até eles construirem ‘habitos’ de usar a lingua corretamente (Tradug@o nossa).
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— 0s que apenas a recebem e a absorvem de forma espontdnea — pois como menciona
Brown (2007) estes ndo tem interesse em reconhecer questionamentos, sejam
gramaticais ou ndo. O que so6 confirma que eles (ainda) ndo possuem capacidade
cognitiva suficiente para identificar estruturas mais complexas ou até mesmo
gramaticais, mas mesmo assim sdo capazes de “adquirem” qualquer L2 de forma
espontanea. De outro, temos 0s que possuem uma bagagem maior, vindo de uma
lapidacdo mais consistente, com mais competéncia ¢ que podem usufruir dessas
habilidades para serem trabalhadas na aquisi¢do e desenvolvimento de sua L2. Mas o
que ocorre ¢ um mixe de informagdes e conflitos gerados por seus proprios
conhecimentos, isso porque ha muitas interferéncias durante o processo — a
transferéncia dessas informagoes ¢ feita de forma incorreta, assim como sdo associadas
também de forma indevida, sendo comum nos aprendizes de uma segunda lingua, ainda
segundo Brown (2007).

Portanto, ambos os grupos constituem caracteristicas positivas e negativas
que ajudam ou atrapalham nesses processos. E que cada um sentiré dificuldades impares
ao “adquirirem” uma L2, pois estdo sempre relacionadas ao meio social em que estdo

inseridos, aos fatores psicoldgicos, processos cognitivos, idade etc.

3. METODOLOGIA

Esta pesquisa ¢ de cunho quali-quantitativa, segundo Cruz (2016), a
pesquisa ¢ qualitativa porque se considera a relagdo entre ambiente caracterizado objeto
e a subjetividade do sujeito, sendo estes ndo representdveis por numeros. Levando-se
isso em consideragdo, procurou-se seguir o viés da pesquisa qualitativa interpretando os
dados indutivamente. Isso significa dizer que se foi do particular ao geral, mas também
se analisou e verificou como se comportavam essas informacdes de maneira a esbogar
graficamente os resultados, o que a torna, também, uma pesquisa quantitativa.

Quanto a materializagdo da pesquisa, ela foi aplicada na Universidade
Federal do Maranhdo — UFMA com um universo de discentes em diferentes periodos
letivos do curso de Letras-Inglés Campus Dom Delgado. Sabe-se que o objetivo central

dessa investigagdo ¢ buscar analisar as composi¢des acerca do aprendizado da lingua
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estrangeira (Inglés), algumas assergdes, algumas reflexdes e alguns problemas comuns
que surgem no meio universitario e os porqués de suas ocorréncias.

Tendo em vista este objetivo, utilizou-se como metodologia a aplicagdo de
um questionario misto contento treze questdes, das quais duas foram questdes de
multipla escolha, de cariter pessoal e onze objetivas, de maneira a relacionar os
questionamentos as experiéncias vividas no curso, caracterizando assim o instrumento
de coleta de dados aberto e fechado.

Com a analise ¢ a demonstracdo de cada um desses dados busca-se, de uma
maneira geral, observar, entender e analisar o funcionamento da lingua estrangeira

(Inglés) no ambito académico, ou seja, em seu uso instrucional.

4. ANALISE DOS DADOS

Procurou-se enfoque nos graduandos do curso de Letras-Inglés da
Universidade Federal do Maranhdao — UFMA, a partir do 2° periodo letivo de 2018.2
estendendo-se até os periodos finais.

Embora se tenha investigado esse universo constatou-se uma despropor¢ao
no que tange a Categoria A - Idade. Uma vez que nesse ambiente académico hd uma
diversificacdo que varia bastante, mostrando assim, uma média mais jovem de idade,

como segue a tabela abaixo.

Categoria A — Idade
Anos (%)
17-22 71,4
23-28 14,0
29-34 14,0

4.1 O nivel de conhecimento do idioma e as experiéncias

Em relacdo aos participantes entrevistados, percebe-se uma grande diferenca
de nivel entre eles, o que mostra até o momento, uma diferenga consideravel comparado
aos antigos discentes do mesmo curso, como mencionaram alguns docentes: “antes o

nivel de Inglés dos estudantes era baixo, porém, os ingressantes de uns tempos para ca
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chegam com um nivel consideravel para o curso” (informacdo verbal)’!. Esses dados

sdo mostrados nas tabelas abaixo.

Categoria B — Nivel

Tipo (%)

Elementar 0,0

Basico 14,3

Intermediario | 42,9

Avangado 42,9

Categoria C — Experiéncia

Sim (%)  Nio (%)

Em sala de aula
85,7 14,3

Categoria D — Curso

Sim (%) Nao (%) Aprendizado avulso (%)

Fizeram curso

71,4 28,6 28,6

Percebe-se aqui o fator evolugdo (se comparado aos dados verbais). Talvez
isso tenha ocorrido por intermédio de cursos de idiomas (Categoria D), experiéncias
(Categoria C) ou esse fator estd diretamente ligado ao aprendizado independente. Nao
se sabe ao certo o motivo da evolu¢ao (como dito outrora, ndo se tem os dados dos
estudantes mais antigos3?), ¢ mesmo os dados provando que ha influéncias na
(Categoria C e D), pode-se considerar o que dizem Lightbown e Spada (2006) ao
mencionar que as experiéncias anteriores em aprendizagem de linguas (idiomas)

colaboram para a satisfacao e sucesso dos que a aprendem.

31 Informacio fornecida por docentes do curso de Letras-Inglés da UFMA, em Setembro de 2018.
32 Estudantes mais antigos — refere-se aos discentes mencionados pela informacio de 4udio.
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A priori considera-se como sendo esses os fatores que corroboram para essa
mudanca de polaridade nos niveis dos alunos, mesmo sem a aplicacdo de um teste de
proficiéncia; o curso conta com estudantes acima da média mesmo considerando-se a

deficiéncia na aprendizagem/ensino de linguas afora.

4.2 O ambiente/grupo, o curso, o modelo de curso, as dificuldades no aprendizado
e a interferéncia da Lingua Materna

Em relacdo ao ambiente universitario encontrou-se pontos negativos, mas
que ainda precisam de mudangas significativas, pois interferem diretamente no
aprendizado dos discentes (Categoria E); em relacdo ao curso e modelo (Categoria F ¢
G), também seguem com dados negativos — esses dados mostram que nao ha um aporte
necessario para um bom desenvolvimento da L2 e suas exigéncias, como mostram as

tabelas abaixo.

Categoria E — Ambiente/grupo
Sim (%) Nao (%)
28,6 71,4

Proporcionam assimilaciao de contetidos

Categoria F — Curso

Sim (%) Nio (%)
14,3 85,7

Proporcionam o desenvolvimento da L2

Categoria G — Modelo do curso

Sim (%) Nio (%)

Supre as necessidades da L2
14,3 85,7

Quando se questiona sobre as dificuldades no aprendizado, o quadro muda.
Mesmo com todo o peso negativo colaborando para um quadro de dificuldade e de
instabilidade, ainda se encontra discentes (quase em sua maioria) que nao possuem
dificuldade quando se deparam com disciplinas de lingua inglesa, como mostra tabela a

seguir (Categoria H).
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Categoria H — Dificuldades
Sim (%) Nio (%) As vezes (%)
28,6 57,1 14,3

Disciplinas de lingua inglesa

Aos questionamentos referentes as praticas de lingua inglesa (Categoria I),
no contexto sala de aula, percebeu-se muita proximidade entre os que se sentem ou ndo
forcados a praticar a L2. O que se torna interessante, uma vez que €, por grande parte,
através da pratica que se chega a um certo nivel de dominio da lingua. A tabela a seguir

mostra a predisposi¢ao em sala dos investigados.

Categoria I — Pratica da L2
Sim (%) Nio (%) As vezes (%)
28,6 42,9 28,6

Se sente forcado

Para fortalecer ainda mais essa justificativa, evoca-se aqui o que dizem
Lightbown e Spada (2006), pois mencionam que ¢ melhor encorajar os aprendizes a
desenvolver uma fluéncia do que precisao na lingua.

Quanto a ultima categoria de andlise, foi bastante significativa, pois mostra
uma predominancia na Categoria J — essa unanimidade se deu mesmo os entrevistados
tendo consciéncia de que o ambiente do curso de Letras-Inglés ¢ tido como ndo

preparatério da L2 (segundo os dados coletados). Segue assim a tabela abaixo.

Categoria J — A sala de aula
Sim (%) Nao (%)
100,0 0,0

Como laboratoério

Esse fator pode estar diretamente ligado as experiéncias dos discentes em
relagdo ao proprio curso. Essa carga de conhecimentos pode ter influenciado nesses
dados e que a preponderancia por melhoras (como mostram os dados) ¢ perceptivel em

cada ponto.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo consideram-se as posigdes trazidas com base nos dados
colhidos e nas bibliografias incorporadas como sustentacao para que se possa validar as
afirmacdes, além de se ter uma melhor compreensao das informagdes aqui expostas.

Mostra-se uma contextualizacdo acerca das dificuldades no aprendizado de
uma lingua estrangeira problematizado no curso de Letras-Inglés, da Universidade
Federal do Maranhdao — UFMA, recortando-se especificamente na modalidade de lingua
inglesa e levando-se em conta fatores como idade, ambiente, grupo, nivel, lingua mae,
dentre outros para que se possa confirmar o(s) porqué(s) das dificuldades no
aprendizado e desenvolvimento de uma L2.

A pesquisa limita-se tdo somente ao recorte feito na modalidade de lingua
inglesa, pois sabe-se que o curso ¢ bastante abrangente no que tange a linguistica,
linguas e ao campo da literatura. Cabe ressaltar, também, que uma das maiores
dificuldades encontradas (mesmo por se tratar de um curso com um tripé de areas
significativas), foram a falta de compromisso dos sujeitos-informantes com as
investigacdes € com o proprio curso, o que contribui negativamente para a formulagao
de dados mais precisos € consequentemente mais sélidos.

Além disso, uma das maiores percepcdes que se teve durante a analise dos
dados foram a respeito do curso, do ambiente e do grupo, por ndo proporcionarem
ferramentas necessarias para uma boa assimilacdo, compreensdo e internalizagao,
acabam criando diversos obstaculos no processo de aprendizagem e desenvolvimento da
L2. Muito disso se da por fatores de exclusdo, falta de recursos e/ou componentes
curriculares insuficientes voltados especificamente para a modalidade, o que colabora
muitas vezes para uma possivel evasdo, reprovacdo e até baixo rendimento dos
discentes.

Portanto, ainda se faz ressalva aos fatores a que se buscou resposta. Esses
fatores sdo idade, nivel de conhecimento do idioma, curso, experiéncias etc., pois estdo
perpendicularmente alinhados em nivel de importancia. Os indicadores mostram a
melhora que se teve no curso de Letras-Inglés (modalidade de linguas), corpo discente,

que por ventura colabora para um indice de qualidade regular/mediano se comparando
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ao conjunto da obra. Os dados nos mostram, ainda, que ¢ preciso uma melhora
significativa no que tange a estrutura fisica e curricular, corpo docente (voltado para a
area de linguas) e aperfeicoamento ou adicdo de ferramentas que possam trabalhar o
desenvolvimento dos que possuem mais dificuldade como oficinas, monitorias ¢ demais

aparatos que abarquem a realidade do curso e dos discentes.
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APENDICE A

QUESTIONARIO

Este questionario enquadra-se num projeto de pesquisa de cunho qualitativo, realizado na
Universidade Federal do Maranhdao — UFMA, que trata do ensino, aprendizado e
desenvolvimento de uma segunda lingua (L2), especificamente o Inglés no ambiente académico.
Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (projeto de pesquisa) e as
respostas dos inquiridos representam apenas a sua opinido individual.

O questionario ¢ andénimo. Nao ha respostas certas ou erradas. Por esse motivo lhe solicitamos
que responda de forma espontanea e sincera a todas as questdes.

Obrigado por sua colaboragao.
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1. Atualmente, qual € o seu nivel de Inglés?
a) Elementar.

b) Basico.

¢) Intermediario.

d) Avangado.

2. Qual ¢ a sua idade?
a) 17-22 anos.
b) 23-28 anos.
¢) 29-33 anos.
d) 34-38 anos.

3. Vocé faz, ja fez algum curso de Inglés ou apenas praticou sozinho (por conta propria)?
4. Vocé ja teve ou tem alguma experi€ncia em sala de aula com o ensino de L.2?

5. Desde quando vocé ingressou no curso de Letras-Inglés na UFMA, sentiu ou ainda sente
dificuldade nas disciplinas de lingua inglesa? Comente.

6. A sua lingua materna (LM) interfere ou interferiu no processo de aprendizagem de sua L2 no
ambiente académico?

7. Em sua opinido, o curso de Letras-Inglés da UFMA proporciona ou abrange o necessario para
seu desenvolvimento da lingua inglesa? Como vocé vé o ensino da L2 nessa modalidade?

8. O ambiente académico, assim como o grupo do qual vocé faz parte, lhe proporcionam
ferramentas para uma melhor assimila¢ao de sua L2?

9. Vocé, dentro do ambiente académico, se sente for¢ado a falar a L2 que esta aprendendo ou ¢
proporcionado a pratica-la de forma mais natural? Comente

10. Vocé acha que o modelo trabalhado em seu curso ¢ suficiente para suprir as necessidades
dos discentes em aprender/desenvolver uma L2, mesmo estes tendo niveis diferentes?

11. Ao praticar a interacdo € a comunicagdo entre grupos de mesmo interesse se consegue
absorver, perceber e lapidar habilidades que ddo continuidade ao desenvolvimento no
aprendizado de uma L2. Levando-se em consideragado esses fatores, o que poderia ser feito para
evitar o distanciamento/isolamento de alunos que nio sdo ou ndo conseguem ser inseridos no
grupo?

12. Vocé acha que a sala de aula deveria ser utilizada como um ambiente de imersdo no
processo de aprendizagem de uma L2?

13. Dé a sua opinido: o que poderia ser feito para melhorar a situag@o atual do seu curso em
relacdo ao aprendizado e desenvolvimento da L.2?
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PERSONAGENS PRENHES DE DIZERES: VOZ E RESISTENCIA NEGRA
NOS CONTOS ARAMIDES FLORENCA E MIRTES APARECIDA DA LUZ, DE
CONCEICAO EVARISTO

Eronilde dos Santos Cunha33

Este artigo visa analisar a construcdo de personagens femininas negras nos contos
“Aramides Floresca” e “Mirtes Aparecida da Luz”, enfatizando a resisténcia e
representatividade da maternidade negra, em “Insubmissas lagrimas de
mulheres” (2011), de Concei¢do Evaristo. Tais mulheres protagonizam histérias de luta
pela concretizacao de condigdes dignas de vida e de liberdade, ressaltado nos contos em
diferentes perspectivas. E latente, nos contos, o ecoar de vozes/vidas/escritas utilizadas
como mecanismos de combate contra o racismo € o machismo vigentes na literatura
brasileira. Nesse sentido, a literatura de Evaristo se opde a literatura cunhada nas
tradicdes eurocéntricas e escravocratas ao eleger linhas discursivas diferentes da
hegemonica, tendo em vista realcar as diversidades culturais e vivéncias de promogao e
empoderamento negro, além de recriar diferentes contextos de enunciagdo,
contrapondo-se ao insistente silenciamento negro, em especial da mulher negra. O
aporte tedrico utilizado foi o lugar de fala, a voz e a letra da mulher na literatura
marginal periférica, na concep¢do de Dalcastagne (2012) e Ribeiro (2017), a
personagem, no estudo de Brait (2017), a ficgdo contemporanea com as contribuigdes
de Agamben (2009), dentre outros. Nos textos de Conceicao Evaristo, as vidas negras
tém importancia e sdo construidas de forma humanizada.

Palavras-chave: Literatura negro-feminina. Conceicao Evaristo. Resisténcia.

Introducio

A literatura, por seu carater plurissignificativo, transcende o meramente racional,
sendo possivel afirmar que nela ndo ha neutralidade, pois carrega em si marcas
ideoldgicas e as intencionalidades inerentes a todo texto. Nessa perspectiva, € possivel
assegurar que literatura tem cor, porque “cor remete a identidade, logo a valores, que, de

uma forma ou de outra, se fazem presentes na linguagem que constréi o

33 Mestranda em Teoria Literaria (UEMA). Professora da Rede Publica Estadual de Ensino do MA. Graduada em Letras
(UEMA), Historia (UEMA) e graduada em Teatro (UFMA). Curso de Especializagdo em Perspectivas Criticas da
Literatura Contemporanea. E-mail: laranjinha.ero@gmail.com. Orientador: Prof. Dr. Gilberto Freire de Santana
(UEMASUL).
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texto” (DUARTE, 2014, p. 11). Impingindo, na constru¢do da estética literaria negra,

novos sentidos e significacoes.

Neste sentido a literatura negra traz em si o comprometimento com a oralidade,
posicionamento e colocacao do negro no mundo. Sendo a criagdo ficcional povoada por
dramas que movem a literatura universal, marcando sua singularidade ao partir de uma
vivéncia negra e da constru¢do humanizada das personagens, que insurgem na escrita
em sua totalidade, ¢ claro que com as falhas e fragilidades inerentes a qualquer ser
humano.

De acordo com Regina Dalcastagne (2012) a “literatura, amparada em seus
codigos, sua tradicdo e seus guardides, querendo ou ndo pode servir para referendar essa
pratica, excluindo e marginalizando. Perdendo, com isso, uma pluralidade que a
enriqueceria”. (DALCASTAGNE, 2012, p. 21). Assim, tal escrita periférica, marginal,
negra e feminina necessita ter seus mecanismos de legitimacao e representacdo cada vez
mais fortalecidos.

Pode-se afirmar que a literatura de autoria feminina, em especial, a feminina
negra, conforme declara Mirian Alves, ¢ marcada como a escrita que “institui uma
reflexdo a partir da experiéncia de um estar no mundo diferenciado, indicado pelo
género ao grafar uma voz desejante, inquietante e que inquieta, e, assim, desloca a
imagem e a autoimagem da mulher” (ALVES, 2010-2011, p.184).

A forca literaria e ideoldgica impregnadas na “‘escrita-pedra” de Conceigdo
Evaristo confronta tal situacao e apresenta respostas de uma coletividade de escritoras/
es negras/os ou afro-brasileiras/os contra tal postura, em termos da existéncia de uma
“textualidade afro-brasileira”.

Desse modo, os sentimentos de identificagdo e pertencimento aliados a uma
significativa qualidade literaria, instituiram pontos de motivagdo da analise dos contos
“Aramides Flores¢a” e “Mirtes Aparecida da Luz”, contidos na obra “Insubmissas
lagrimas de mulheres” (2011), de Conceigao Evaristo.

E imprescindivel ressaltar que, mesmo diante de fendas estruturais quase
intransponiveis, aliado a um sistema racista, machista, opressor, € em meio a um

conturbado contexto de exclusdo e violéncia, pela condicdo de mulher, pobre e negra,
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emergiu a “escrevivéncia’4, ou seja, o registro contaminado por uma subjetividade
autoral, de vida e escrita do cotidiano, das memorias, das historias e vivéncias, de
Conceigdo Evaristo, oriunda das classes populares, escritora, professora, pesquisadora e
ensaista. Seu projeto literario é permeado pela condi¢do de mulher negra consciente de
si, e que através de sua obra ficcional resgata a fala, historias e memorias de mulheres
negras.

Pela capacidade de circular com autonomia pelos movimentos sociais € espacos
académicos, Evaristo, se tornou referéncia em estudos sobre a violéncia contra a
comunidade negra, além de ser detentora de um projeto estético, que aponta para as
discussdes sociais de género, raca e classe, entendidas como categorias associadas ao
processo de identificacdo e construcdo social, sendo estruturadas com poder de
promover profundas desigualdades sociais.

Na escrita dos contos, “Aramides Floresca” e “Mirtes Aparecida da Luz”, as
historias sdo construidas a partir de uma vivéncia, de localizagcdo e experiéncia
ancestral. Da mesma forma a literatura de Conceicdo Evaristo demarca territorios
firmando posicionamentos e trazendo a tona a forca cultural de uma ancestralidade, que
ao partir de memorias pessoais vai tomando corpo, arrebanhado outras histdrias/vidas,
em uma crescente composi¢do de fortunas literarias escritas, mas com marcas da

oralidade.

Literatura feminina negra na contemporaneidade

E possivel tentar compreender que a contemporaneidade, por possuir um carater
fugidio, constitui-se de um olhar de fora para dentro, mas tendo conhecimento da
realidade vivida. E o aderir ¢ a0 mesmo tempo tomar distancia, nesse sentido Agamben
(2009) aventa que a contemporaneidade pode ser vista como a relagdo de

distanciamento e ao mesmo tempo de aproximagdo, em que o sujeito vive deslocado,

34 A palavra escrevivéncia “é um neologismo que, por uma questdo morfologica, facilmente compreendemos do que se
trata. A ideia de juntar escrita e experiéncia de vida estd, em varios textos, ligada a literatura contemporanea.
Entretanto, Evaristo se apropria do termo para elucidar o seu fazer poético e lhe fornece contornos
conceituais” (CORTES, 2009, p. 52). Citagéo retirada do texto, “Didlogos sobre escrevivéncia e siléncio”, de Cristiane
Cortes, publicado na obra “Escrevivéncias: Identidade, género e violéncia na obra de Concei¢do Evaristo”, 2016.
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em dissociacdo, pois necessita sair de si e da realidade na qual estd imerso, para
conseguir ver de fora as nuances de seu tempo.

Diante da fragmentacdo do sujeito, e na perspectiva de busca de uma postura de
centralizacdo, Asante, de acordo com o viés da afrocentricidade afirma que “baseados
em nossa historia, construimo-nos sobre o trabalho de nossos ancestrais que nos
deixaram os simbolos da nossa fun¢cdo humanizadora” (ASANTE, 2014, p.14). Essa
construcdo e reconstrucdo do protagonismo negro vai além do individual, perpassando
pelo sujeito coletivo, na perspectiva de deificagdo da histéria do povo negro e de sua
ancestralidade.

Logo, ¢ possivel refletir sobre a luta pela legitimagdo de uma escrita negra e
feminina, que insurge com uma nova postura literaria, aviltando dar visibilidade as
complexidades da vida e do processo identitdrio das mulheres, numa tentativa de
redimensionar vozes negras, uma vez que, “‘essas diversidades de vozes ndo ¢ um mero
eco de modismos académicos, mas algo com importancia
politica” (DALCASTANGNE, 2012, p. 47).

Apoiado no estudo de obras de escritoras femininas ¢ possivel perceber marcas
de distingdo, pois elas carregam, em seus discursos/escritas, uma multiplicidade de
clamores proprios do feminino. Ao aderir a0 momento vivido, mas ao mesmo tempo
distanciar-se dele, essas escritoras aventuram-se a balizar na literatura negro-brasileira,
matizes de linguagens, perpetradas subjetivamente nas tradicdes e ancestralidades
africanas apontando, desse modo, para caminhos que possibilitam a reconstru¢ao
positivada de suas personagens.

Partindo desse novo formato de apresentacdo e de escrita feminina negra,
localiza-se algumas questdes que povoam o imaginario popular. Afinal essa literatura
interessa a quem? De quem sdo as vozes que protagonizam essas narrativas? O centro
da cena ¢ ocupado por quem? Esses e outros pontos causam uma certa inquietagao.

A vista disso, outro ponto que merece ser evidenciado, segundo Dalcastagné ¢
que, “a literatura, amparada em seus cddigos, sua tradicdo e seus guardides, querendo
ou ndo pode servir para referendar essa pratica, excluindo e marginalizando. Perdendo,

com isso, uma pluralidade que a enriqueceria” (DALCASTAGNE, 2012, p. 21). Desse
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modo, constata-se que os mecanismos de legitimacdo e representagdo dessa escrita
periférica, marginal, negra e feminina precisam ser cada vez mais fortalecidos.

A existéncia dessa literatura produzida por mulheres negras exige que os
mecanismos e condi¢des estruturais sejam canalizados de forma a dissipar as
desigualdades existentes entre a literatura produzida por homens e mulheres, por
brancas e negras. Desse modo, a escrita negra, que foi e ainda ¢ reiteradamente
marginalizada, estd se expandindo vertiginosamente e chegando em maior escala aos
espacos de divulgacao, venda, disseminacao e leitura das obras pelos potenciais leitores,
constituindo-se em um perfil publicado e consumido, reafirmando o processo de
consolidag¢do de uma pratica que envolve um nimero significativo de sujeitos, mulheres
e homens negros/as, tanto do lado da produg¢do, quanto da recepcao.

O universo literario por onde circula essa escrita continua restrito, mesmo diante
de sua consisténcia discursiva € da robustez literaria, ainda assim se faz necessario
constantes intervencdes e embates contra o sistema social e politico que insiste em
invisibilizar tais literaturas transgressoras.

Essa escrita preta torna-se abalizadora de um processo de empoderamento e de
redescobertas. Pois as vivéncias e trajetorias sdo dispares, resvalando assim na
concepgdo e construcdo das formas narrativas e perpassando, desse modo, por essa
literatura feminina, no tocante ao reconhecimento ¢ recentralizacdo desse ciclico
processo de ser e existir. Dessa forma, simbolicamente, a figura feminina se faz como
sujeito e protagonista de sua histéria, numa constru¢do que se identifica com a teoria da
afrocentricidade.

Tendo em vista que as relagdes sdo fundamentadas nas ideias de centros e
margens ¢ nas distancias entre elas. Desse modo o sujeito que tomar como centro sua
histéria politica e econdmica, ao invés de ser visto como periférico/subalternizado,
tomara para si a condicdo de agente e/ou protagonista reverberando, desse modo, em

sua criacao literaria.

Contos evaristianos: o dito e o sugerido
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Com autoridade de mulher e escritora negra Concei¢do Evaristo pontua o que € e
0 que representa o fazer literario “contaminado” por sua subjetividade e maneira de
conceber a complexidade da vida, atreladas aos fios de memorias e vivéncias pessoais e
coletivas, que sdo trazidas a baila em contradiscursos e posturas de contestacdo dos
discursos vigentes.

Nas narrativas ficcionais dos dois contos ‘“Aramides Flores¢a” e “Mirtes
Aparecida da Luz”, nota-se a feitura de um tear, cujo produto almejado, o tecido
literario, constitui-se da expressdo criadora e imaginativa da autora, a partir de
experiéncias sociais, culturais e estéticas.

De tal modo, para que o conto seja verdadeiramente significativo ¢
imprescindivel que ocorra uma rotura de seus “préprios limites com essa explosdo de
energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai além da pequena e as vezes
miseravel historia que conta” (CORTAZAR, 2013, p.153). Diante do exposto, é
possivel conceber a narrativa a partir da sele¢do de um determinado ponto de vista, que
intenciona desvelar convengdes, imprimindo uma carga de subjetividade na matéria
narrada. Destaca-se que nessa tessitura, o conto ndo elucida todos os enigmas propostos,
afinal ele compde-se de uma narrativa construida ndo s6 com o dito, encontrado na
superficie do texto, mas com o sugerido.

Assim, nos contos analisados, Concei¢do Evaristo gesta de modo preciso e
humanizado relatos de vida de diferentes personagens, que no desenrolar das narrativas
“desfiavam as contas de um infinito rosario de dor” (EVARISTO, 2011, p. 81). Historias
povoadas por empoderadas mulheres negras, de idades e trajetorias diversas. E ao passo
em que folheiam o “livro-memoria” de suas vidas, ¢ como se estivessem em um

confessionario expondo suas dores, alegrias, chagas abertas e cicatrizes.

Personagens prenhes de dizeres

Na perspectiva de compreender o que estd encrustado no amago da palavra, nao
apenas na epiderme da obra, mas aprofundando os estudos a partir do dito/grafado e do
sugerido nos textos, as personagens que protagonizam e intitulam os contos, Aramides

Florenca e Mirtes Aparecida Daluz, sdo criadas por Conceicdo Evaristo e analisadas
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nesse estudo, num didlogo entre si, em funcdo da resisténcia e maternidade. Sdo
apresentadas com vistas a constru¢do do protagonismo feminino, da abordagem sobre a
representatividade da fertilidade e resiliéncia da mulher negra, revelando um trabalho de
ressignificagdo das personagens femininas negras.

Neste caminhar, a literatura de Evaristo se opde a literatura cunhada nas
tradicdes eurocéntricas e escravocratas, em que as personagens negras, quando
aparecem nas obras, continuam sendo estereotipadas e estigmatizadas, como:
destruidoras de lar, mulata fogosa, negra de estimacdo, infértil, infiel, dentre outras
representacoes pejorativas.

As protagonistas negras nesses contos, estudados, pertencem a um nucleo
familiar, sdo férteis, independentes, possuem antepassados e descendéncia, sendo,
portanto, mulheres que nao cabem no mito da fragilidade feminina, haja vista que

quando

falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres
estamos falando? Noés, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de
mulheres, provavelmente majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas
esse mito, porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um
contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como escravas nas
lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras (CARNEIRO, 2011)35.

Sueli Carneiro reitera que ao contrario das mulheres brancas, as negras nunca
foram consideradas frageis e nem protegidas pela sociedade branca e colonial, aliés,
durante muitos séculos nem seres humanos eram consideradas.

Essas vidas negras tem importancia e sdo apresentadas nos contos do ponto de
vista de uma narradora também negra, que solidariza-se com as protagonistas e utiliza-
se dos recursos da linguagem para recontar as estorias aos mesmo tempo em que
identifica-se com as personagens repletas de falhas, qualidades, desejos, insucessos, ou
seja, ela constrdi essas criaturas de forma humanizada.

Na obra “A personagem” (2017), Beth Brait compara o trabalho de um/a
escritor/a no processo de constru¢cdo da personagem com o de um bruxo que recorre a

diferentes ingredientes e vai dosando-os a fim de engendrar suas criagdes. No caso da

35 Artigo, Enegrecer o feminismo: a situacdo da mulher negra na América Latina a partir de uma perspectiva de género,
de Sueli Carneiro. Disponivel em:< https://www.geledes.org.br/enegrecer-o-feminismo-situacao-da-mulher-negra-na-
america-latina-partir-de-uma-perspectiva-de-genero/>. Acesso em: 29/11/2018.
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criacdo literaria, esses elementos criadores podem ser retirados “da vivéncia real ou
imaginaria, dos sonhos, dos pesadelos ou das mesquinharias do cotidiano” (BRAIT,
2017, p. 73).

Sendo o texto o produto final dessa alquimia, ¢ possivel afirmar que em uma
narrativa “as formas encontradas pelo escritor para moldar, para caracterizar as
personagens, sejam elas encaradas como pura construcao linguistico-literaria, espelho
do ser humano ou as duas coisas a0 mesmo tempo” (BRAIT, 2017, p.73). Ao tentar
caracterizar as personagens ndo se pode preterir o papel do/a narrador/a. Em
“Insubmissas lagrimas de mulheres”, por exemplo, a narradora conduz as/os leitoras/es
ao passo em que costura a sequéncia narrativa.

Ao recontar as historias, de Aramides e Daluz, a narradora faz alusdao a outras
narrativas e personagens do livro, “Insubmissas lagrimas de mulheres” (2011), em que
as mulheres protagonizaram historias de luta pela concretizacdo de condic¢des dignas de
vida e de liberdade do povo negro, que ¢ ressaltado nos contos em diferentes
perspectivas. Implicando na promog¢ao da autonomia feminina e fortalecimento dos
lagos familiares, haja vista que mesmo “quando os esfor¢os da populacdo negra para
manter e estreitar seus lacos familiares eram cruelmente atacados, a familia continuava
sendo um importante caldeirdo de resisténcia, gerando e preservando o legado vital da
luta coletiva por liberdade” (DAVIS, 2017, p. 69).

No que se refere a necessidade do fortalecimento dos vinculos familiares para a
sustentagdo das tradicdes do povo negro, a protagonista Aramides Florenca demonstra
ter consciéncia da relevancia da perpetuacdo de seu legado por meio de seu filho, ou
melhor, de seu “bem-amado” como fez questdo de apresentd-lo a narradora. Isso ¢
reafirmado no decorrer do conto, ao passo que Aramides se doa (corpo/alimento) ao
filho Elmides, através de seu liquido viscoso que vertia de seus negros seios € que eram
convertidos em fonte de vida, que o nutria fisico e afetivamente.

Aramides vivia um relacionamento feliz ao lado de seu homem, até que através
de um exame de urina, elemento liquido que acionou a mudanga no percurso de sua
historia, ela descobriu que estava gravida e sua vida comecou a mudar. Em seu ventre a
“crianca, eximia nadadora, bulia incessantemente na bolha d’agua materna”.

(EVARISTO, 2011, p. 14). Desde que se descobriu gravida sua relacdo conjugal,
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comegou a ruir. Seria o filho uma ameaga para o pai? Ou o fato de Aramides tornar-se
mae a faria mais poderosa e ele ja ndo seria tdo importante, ficando em segundo plano?
Haja vista que a simbologia da mae est4 ligada ao mar, a fertilidade, portanto, ao poder
de gerar, alimentar e criar outras vidas.

A mesma alegria advinda do sentimento da maternidade, por ser portadora da
vida, também a tomara de medo e dor quando, propositalmente, o companheiro deixou
um aparelho de barbear no leito dos dois ferindo seu ventre “Um filete de sangue
escorria de uns dos lados de seu ventre” (EVARISTO, 2011, p. 14). Algumas semanas
depois, ele, com a desculpa de estar distraido, macera um cigarro acesso na barriga de
Aramides e “a bolha que se formou no ventre de Aramides, dias depois
vazou” (EVARISTO, 2011, p. 15).

Assim, as pistas de eclosdo de um 4pice de violéncia vao gradativamente
progredindo e mesmo com a sensacdo de desconfianca diante das sucessivas agressoes
sofridas, durante a gravidez, a protagonista tentava se convencer que aquele homem,
escolhido por ela para ser seu companheiro e pai de seu filho, ndo seria capaz de
premeditadamente fazé-la sofrer.

Poucas semanas apds o nascimento do filho de Aramides, o pai da crianga, ser
desprovido de nome o que lhe confere a condi¢cdo andnima, continua nutrindo ciime
doentio pela mae. O filho representava a chegada de outro homem a disputar o amor
daquela mulher, ou seja, a triade da sagrada familia composta por Aramides, Elmides e
o pai, que deveria fortalecé-los, trazer paz, foi compreendida pelo pai de Elmides como
ameacadora, o que acentuou o desequilibrio familiar. Esse sentimento de inquietagdo
ganhou corpo e a “sutil fronteira da comédia da paz, que nos ultimos tempos reinava
entre 0 homem e a mulher, se rompeu” (EVARISTO, 2011, p. 17). E o “pai de Emildes”,
apOs o nascimento da crianga, em um ato de extrema violéncia e simbolo de retomada

“do corpo/objeto” daquela mulher, a estupra como sinal de dominio.

Estava eu amamentando o meu filho — me disse Aramides (...) — quando o pai
de Emildes chegou. De chofre, arrancou o menino de meus bragos,
colocando-o sem nenhum cuidado no bercinho. S6 faltou arremessar a
crianca. Tive a impressdo que tinha sido esse o desejo dele. No mesmo
instante, eu j& estava de pé, agarrando-o palas costas e gritando
desesperadamente. Ninguém por perto para socorrer o meu filho e a mim.
Numa sucessdo de gestos violentos, ele me jogou sobre a nossa cama,
rasgando minhas roupas e tocando violentamente com a boca um dos meus
seios que estava descoberto, no ato da amamentacdo de meu filho. E, em
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mim, o que ainda doia um pouco pela passagem de meu filho, de dor
aprofundada sofri, sentindo o sangue jorrar. (...) Nunca a boca de um homem,
como todo seu corpo, me causara tanta dor e tanto asco até entdo
(EVARISTO, 2011, p. 18).

Durante a violacao de seu corpo, ainda consegue resistir protegendo o filho e um
dos seios porque sabia que dele dependia o precioso e unico alimento aceito por
Emildes. O pai do filho de Aramides a estuprou, ainda no puerpério. “E quando ele se
levantou com o seu membro murcho e satisfeito, a escorrer sangue que jorrava de mim,
ainda murmurou entre os dentes que nao me queria mais” (EVARISTO, 2011, p. 18).

O ato de violéncia sofrido por Aramides simboliza a coisificacdo/objetificacao
do corpo feminino e ao mesmo tempo por ser utilizado como arma/estratégia de
dominacdo e fortalecimento do machismo, racismo, heranca do periodo escravocrata.
Assim como os castigos fisicos € a mutilagdo, o estupro, “na verdade, era uma
expressdo ostensiva do dominio econdmico do proprietario” (DAVIS, 2016, p. 20) era a
imposicao coercitiva sobre as mulheres negras, principalmente, sobre seus corpos.

Segundo Pierre Bourdieu a

dominacdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbolicos,
cujo ser (esse) € um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em
permanente estado de inseguranga corporal, ou melhor, de dependéncia
simbolica: elas existem primeiro pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja,
enquanto objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Delas se espera que
sejam "femininas", isto &, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas,
discretas, contidas ou até mesmo apagadas (BOURDIEU, 2012, p. 82).

As mulheres que povoam a obra de Concei¢ao Evaristo sdo sobreviventes, pois
tiveram suas histérias marcadas pela violéncia. Desse modo, Evaristo traz, ainda, para o
conto um homem sem identidade, que violenta fisica e psicologicamente a companheira,
dos ultimos meses de gravidez até o pos-parto. E uma mae que ¢ o proprio alimento do
filho e que apds ser abandonada pelo “companheiro”, com o filho recém-nascido,
sozinha e desamparada, reconstrdi sua historia e assegura sua maternidade. Priorizando,
conscientemente, sua vida, a educacao e protecdo de seu filho, ofertando-lhe o que o pai
e mais tarde, possivelmente a sociedade lhe negariam, o direito a ter direitos.

Para Angela Davis ndo cabe as mulheres negras a “exaltacdo ideoldgica da
maternidade” tdo difundida desde o século XIX, pois para a sociedade escravocrata e,

especialmente para seus proprietarios, elas “ndo eram realmente maes; eram apenas
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instrumentos que garantiam a ampliacdo da for¢a do trabalho escravo. Elas eram
“reprodutoras” — animais cujo valor monetario podia ser calculado com precisao a partir
de sua capacidade de se multiplicar” (DAVIS, 2016, p. 19. Grifo da autora). Esse olhar
machista e objetificado em relagdo a mulher/mae negra ¢ reminiscéncia de um vida
familiar escrava, (des)estruturada por um sistema social racista.

Aramides Florenca, por nao se deixar calar diante das intempéries da vida, das
imposi¢des sociais, dos abusos e opressdes, que como sombras, perseguem a vida das
mulheres negras, traz em si a representatividade coletiva de insubordinagdo e
resiliéncia. E ao contar sua historia para a narradora, historia que também ¢ coletiva,
pois ecoa outras existéncias, Aramides estabelece uma comunhdo de vozes-mulheres,
algumas silenciadas, outras interditadas, mas que ao superarem as amarras expurgam

dores e resistem ao esquecimento imposto.

A cegueira Da Luz

A reflexdo sobre a maternidade da mulher negra ¢ reiterada no conto Mirtes
Aparecida Daluz, cujo titulo remete a elementos da religido crista, na perspectiva da
representatividade feminina, na figura de duas santas da Igreja Catdlica, a primeira,
Nossa Senhora Aparecida, a padroeira do Brasil, santa negra, encontrada por
pescadores, no século XVIII, no Rio Paraiba, a segunda, Nossa Senhora da Luz, que
corresponde a Maria, que concebeu em seu ventre o salvador. Segundo ensinamentos
biblicos, Nossa Senhora da Luz simboliza a estrela que orientou e cuidou com amor
materno de seu filho Jesus Cristo.

Metaforicamente, Mirtes Aparecida Daluz, pela simbologia do nome possui a
forca dessas duas santas catodlicas, pois literalmente da luz a filha, ao concebé-la, cria-la
e orientd-la. E com sua luz conduz a vida conjugal e familiar, ndo permitindo que a
escuriddo de seus olhos limitasse sua existéncia. Para Chevalier a luz “é relacionada
com a obscuridade para simbolizar os valores complementares ou alternantes de uma
evolucao” (CHEVALIER, 2006, p. 567), assim sendo, a luz de Mirtes ndo se limita aos
olhos, na verdade provém dos conhecimentos ancestrais e sabedoria que emanava de

suas vivéncias.

238



Mas o que seria a cegueira? Estaria a sociedade contemporanea com a visdo
comprometida diante do esfacelamento do ser? Seria a cegueira de Daluz um indicativo
da necessidade de enxergar além da realidade imposta? Ou uma denuncia da
invisibiliza¢do de determinados grupos sociais, em detrimento do género, classe social,
religido, etnia?

Para Maria Aparecida Daluz, a cegueira, antagonicamente, possibilitou a
ampliacdo de sua visdo, através do agucar dos demais sentidos, de forma que a
narradora declara: “depois de suaves toques sobre os meus cabelos, meus olhos, minha
boca e de leves tapinhas sobre as minhas maos, concluiu que eu estava tensa (...). Era
verdade, eu estava muito tensa” (EVARISTO, 2011, p. 69).

E importante ressaltar que nio se percebe a realidade s através dos olhos, pois
ver vai muito além do olhar e do funcionamento fisiolégico dos olhos. Ser cego de
acordo com o diciondrio Chevalier tem dois aspectos: um fasto e outro nefasto. Para uns
significa “ignorar a realidade das coisas, negar a evidéncia (...) para outros, o cego ¢
aquele que ignora as aparéncias enganadoras do mundo e, gragas a isso tem o privilégio
de conhecer sua realidade secreta, profunda, proibida ao comum dos
mortais” (Chevalier, 2006, p. 217). A cegueira da personagem tem a conotagdo do que é
fasto, pois a sensibilidade e percepcdo apuradas ndo a deixam ser enganada tdo
facilmente pelas aparéncias e a possibilita de enxergar a vida em maior amplitude e
profundidade.

A cegueira de Daluz era congénita, em decorréncia de uma doenga adquirida por
sua mae no inicio da gravidez. No entanto, essa condicdo de cega ndo impediu seu
desenvolvimento. Tal constatagdo ¢ anunciada pela propria personagem, que ilumina a
narrativa ao reafirmar “tenho, no meu corpo, a minha completude, que ¢ diferente da
sua. Um corpo ndo ¢ s6 olhos” (EVARISTO, 2011, p. 72), tal assertiva sobre a
completude de seu ser ¢ proferida para a narradora e por extensao para os/as leitores/as.
Com a auséncia da visdo, a protagonista “enxerga” o mundo a sua volta pela otica de
outros sentidos.

Por ndo compreender o universo diferenciado, mas em nenhum momento menos
rico de Daluz, o esposo, mesmo estando fisicamente ao lado dela tateia perdido na

obscura realidade. Todavia, de maneira diferente do pai de Emildes que se mostrou
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violento, fisico e afetivamente. Este, apesar de ndo ter nome proprio era “o
companheiro” de Maria Aparecida Daluz. Ele tinha consciéncia de seu dever ao tornar-
se pai, ainda que ndo procriando por si mesmo sabia de sua responsabilidade pela
procriacdo, nesse sentido, ele/pai “representa um poder Uinico em sua esséncia e dupla
na sua manifestacdo” (CHEVALIER, 2006, p. 679).

Esse homem/companheiro, no entanto, vive um acentuado medo de ter gerado
um/a filho/a cego/a. Por um lado, para ele imaginar essa realidade cadtica para sua
geracdo o consumia. Por outro, a protagonista regozijava-se com a gravidez dela. Ele
vivia

um confuso ¢ angustiante sentimento de paternidade de um filho, que ele néo
sabia como poderia ser, estaria sendo vivido por ele. Durante os nove meses,
desde o momento em que nos percebemos gravidos, ainda no primeiro més,
meu companheiro talvez desenhasse, na amedrontada imaginagao dele, uma

crianga que poderiamos ter. Aparentemente tranquilo, mas era visivel a
interrogagdo dele. Como seria a nossa crianga? (EVARISTO, 2011, p. 71).

Na tentativa de extirpar essa dor, o companheiro de Mirtes Aparecida Daluz
cometeu suicidio. Em um ato que, de acordo com o olhar, para alguns poderia parecer
heroismo e para outros se configurava covardia. Para a protagonista, a “retirada” de seu
homem deixou “um eterno vazio” regado pelo sofrimento e divida de ndo saber os reais
motivos que o impulsionaram a tomar tao desesperada atitude. Pois o apre¢o que Daluz
demonstrava pelo parceiro foi acentuado a partir do momento em que ela iniciou o
relato de sua historia pela apresentagao dele. “E foi pela apresentagdo dessa personagem
que Daluz comegou a me contar a sua historia” (EVARISTO, 2011, p. 71).

A protagonista confessa a narradora as inquietacdes e interrogagdes a respeito do
motivo do suicidio do esposo “o porqué da renuincia dele em continuar conosco. Nao sei
e nunca saberei. Nao tenho respostas, s6 perguntas” (EVARISTO, 2011, p. 72). Mesmo
diante da lancinante tristeza pela “partida” inesperada do companheiro, Aparecida
resistiu, por ela, pela filha, pela esperanca da continuidade de sua histéria e memoria
através da Luz de Gaia. Pois ja ndo existia nem tempo, nem espaco para emudecimento,

diante de todas as formas de violéncia fez-se necessario continuar avancando e
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contrapondo, pois s6 assim se “multiplicam forgas e revigoram a existéncia na tessitura
da solidariedade e da resisténcia”. (SOUSA E SILVA, 2016, p. 12)3¢.

No tocante a resisténcia feminina e a maternidade negra, ha semelhanca entre as
personagens. Ao passo que diante das situagdes de conflito Aramides Florenga fincou o
pé, protegeu seu filho e enfrentou seus monstros, sobrevivendo a furia e ao abandono do
pai de seu primogénito, assim também o fez Mirtes Aparecida da Luz, sua semelhante,
ao ndo recuar diante da morte de seu companheiro, haja vista que tinha convicgdo de

sua forca e consciéncia de que a vida de sua menina, Gaia37, estava diante de suas maos.

Consideracoes finais

A escrita de Concei¢do Evaristo busca caminho por palavras que incluem e
centralizam as mulheres negras. Ela cria e constroi, a partir de sua subjetividade, uma
estética propria para sua escrita literaria: a literatura que apresenta a afroncentricidade
construida e experimentada a partir da vivéncia de homens e mulheres negras na
sociedade brasileira. Sua escrita faz-se um retrato de memoria e retomada da identidade
do povo negro-brasileiro que lida com as sombras e marcas da escravidao na lida diaria,
no presente.

A superacdo que envolve os contos, “Aramides Florenca” e “Maria Aparecida
Daluz “, na tessitura das personagens femininas desenha uma outra perspectiva sobre a
mulher negra, diferente da apresentada pela literatura canonica: envolta em lagos de
ancestralidade, com familias, filhos, independéncia financeira, possibilidades de
construcdo de uma descendéncia. Elas sdo, em suas singulares, centralizadas e ocupam,

nas narrativas, espacos e fungdes sociais que as tornam donas de suas proprias historias.

36 Texto da professora Assuncdo de Maria Sousa e Silva, no Prefacio da obra Histdrias de leves enganos e parecencas,
de Conceicdo Evaristo - Rio de Janeiro: Malé, 2016, p.12.

37 Em pesquisas iniciadas Na década de 1960 foi nomeada de Gaia uma teoria, criada a partir dos estudos realizados
por James Lovelock e Dian Hitchcock, afirmando que o planeta terra é um ser vivo e com capacidade de se reconstruir.
Essas informacbes sobre o nome Gaia, escolhida pela autora, sdo elementos de sustentacdo da representatividade
feminina e da forca das personagens negras na obra estudada.
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Tem-se, assim, a insurgéncia de um novo retrato de literatura nacional, que
inclui o dizer/escrita de escritoras que refletem e questionam sobre outras tantas
personagens negras que se narram € narram-se para uma narradora, também, negra.
Conceigdo, sua narradora e suas personagens presentificam a necessidade de se voltar
para a producdo artistica de maos negras que perpassando por Esperanca Garcia, Maria
Firmina dos Reis e tantas outras contemplam o pais com uma escrita que olha de dentro

e narra a vida negra de uma perspectiva de contradiscurso.
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A LITERATURA INFANTIL E CONSTRUCAO IDENTIDADE FEMININA:
ANALISE DO LIVRO POLEGARZINHA DE ANDERSEN

Antonia Geane dos Santos Ferreira38

Resumo: A ideia de que a literatura é objetivo e meio de educacdo para a infancia surge através
da ideia de que, a crianga poderia ser educada por meio de narrativas, historias fantasiosas.
Entres os séculos VI e VIII, surgiram autores que sentiram a necessidade de escrever estorias
que circulavam entre o povo, as quais eram comuns entre narrativas em diferentes lugares de
um mesmo pais, com algumas diferengas ou em nomes ou no enredo da narrativa, inicialmente
essas estorias ndo se direcionavam diretamente ao publico infantil, eram textos de carater
narrativos, que eram e sdo conhecidas popularmente como contos de fadas, contados oralmente.
Entre os autores que se empenharam em transcrever essas estorias, podemos citar os irmaos
Grimm, Andersen, Perrault, entre outros, que sdo conhecidos mundialmente. A literatura era
principal meio que se tinha para molda um carater moral, se caracterizando extremamente
educacional e moralizante, entre os muitos educadores e sobre tudo para os clérigos, sendo
assim, podemos pensar que ¢ possivel que essa caraterizacdo fosse mais marcante em
especialmente quando se refere ao ser feminino, nesse sentido, partimos da ideia de que a
mulher na sociedade desses séculos, tinha sua identidade construida a partir desses exemplos ou
levada a seguir essas ideias, sendo que essas literaturas passaram a ser conhecidas
popularmente, passando a ser consideradas para as criangas como contos de fadas. Para melhor
exemplificar como a literatura pode influenciar, e influenciava a ideia da mulher, decidimos
fazer uma analise comentada sobre trechos da narrativa da histéoria A Polegarzinha
(Polegadazinha) de Andersen e a identidade da mulher do século em que a historia se
popularizou, por meia da escrita no seu tempo. Alguns autores em que nos baseamos sao
Bettelhein (2002), Xavier (2013), e Scharf (2000), para assim demonstrar que a literatura atuava
como o meio de formar identidades de género na sociedade, pois j& se sabe que nossa identidade
sempre esta em construgdo assim como a historia.

Palavras-Chaves: Literatura, Contos de Fadas, Identidade Feminina.

38 Graduanda do Curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA/Campus VII,
antoniajeane4 1 (@gmail.com.

Orientadora: Gleiciane Brandao Carvalho - Docente do Curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal
do Maranhao — UFMA/Campus VII, gleici.bcarvalho@gmail.com.

244


mailto:antoniajeane41@gmail.com
mailto:gleici.bcarvalho@gmail.com

INTRODUCAO

A identidade ¢ fruto de uma construcao social e historica, interiorizada e vivida pela
maioria da populacdo, construgdo essa que tem adquirido diferentes matizes ao longo da
historia, de acordo com modelos de organizacdo social vigentes de um tempo, e de
caracteristicas consideradas necessarias para proporcionar funcionalidades dentro desse
determinando tempo, fazendo com que o sistema se torne eficaz (CHARTIER, 1990).

Nesse sentido, procuramos por meio deste trabalho, identificar a ideia que se
tinha da mulher por meio da literatura infantil, pois entendemos que, a literatura
tinha em suas primeiras abordagens produzir uma educacio, ou seja, entendiam-se
que as crian¢as poderiam ser educadas de acordo com carateristicas descritas em
historias.

A literatura é colocada na escola como forma de conduzir a crian¢a por meio
do seu imaginario, ideias de e uma educac¢do moral e ética (SCHARF, 2000,
XAVIER, 2003, FERREIRA, et al, 2018).

Desse modo, é por meio de recortes de trechos da historia da Polegarzinha de
Hans Christian Andersen (1805-1875), escritor dinamarqués, autor dos contos
infantis, “Soldadinho de Chumbo”, “Patinho Feio”, “A Pequena Sereia”, “A
Roupa Nova do Rei”, entre outros (ABRAMOVICH, 2006). E claro que para a
realizacao desse trabalho, fizemos o uso de metodologias e leituras que abordassem
a tematica, assim como é importante entender quais motivos nos levam a crer que

isso seja possivel de se realizar, como poderemos ver mais a seguir.

REFERENCIAIS

“A historiografia ¢ aqui, uma vez mais, projecdo do presente e instrumento de
tentativa de construgdo da historia” (CARVALHO, 1998, Apud FERRO, 2010, p. 25).
Nesse sentido, podemos entender que, uma historia produzida em um determinado
tempo historico, pode muito bem carregar estigmas e caracteristicas de uma sociedade e
de seus individuos. A literatura infantil serd nosso instrumento e meio de intercalar
conexdes entre o presente € o passado.

A literatura criada para o publico infantil ¢ um importante espaco para a interagdo e

para o desenvolvimento das caracteristicas do ser em formagdo. Segundo Goes (1991),
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nas literaturas dos livros de literatura infantil encontramos indicagdes que se
contrapdem quanto a origem da literatura infantil, ainda de acordo com a autora, alguns
autores afirmam que a “literatura infantil seria um género incompreensivel sem a
presenga da crianga, que seria seu unico publico destinatario (GOES, 1991, p. 47), ou
seja, desde a sociedade antiga até a Idade Média, a imagem que se tinha da crianga era
de um adulto em miniatura, ndo existia uma percepcao realista e sentimental sobre a
infancia, elas simplesmente ndo eram queridas, muito menos odiadas, sim tratadas e
educadas da mesma forma como os adultos (SCHAREF, 2000; FREIBERGER, 2010).

Pois 0 mundo da crianga era o0 mesmo do adulto, elas trabalhavam e viviam com os
adultos e testemunhavam nascimentos, doengas, mortes, participavam da vida publica,
de festas, de guerras e de outros acontecimentos3?, comuns a vida adulta, ndo havia uma
preocupacdo com as capacidades e vontades propria da infincia como os dias atuais
(SCHAREF, 2000; FREIBERGER, 2010), desse modo, entendemos que, a literatura
infantil aqui ndo existia, pois ja que a infancia também ndo existia.

A literatura e seus os elementos e entidades desse universo sao criados a fim de
atender as necessidades cognitivas das criancas e tocam mais de perto suas imaginacoes
e criagdo do mundo. Nessa perspectiva, a interacdo com a Literatura torna-se o espaco
de constitui¢do e desenvolvimento da consciéncia do ser humano desde que nasce até
chegar a idade adulta e esse caminho ¢ “feito” por meio do brincar, da reproducao e da
recriagio da crianca e para a crianca (VYGOTSKI, apud XAVIER, 2003). E
interessante, entender que nessas épocas, como nao se tinha uma ideia fixa do que ¢ de
fato a infancia ou de crianca, a literatura aqui era posta de forma oral como diversao e
educacao de criancas.

Segundo Chartier (1990, p. 17), de acordo com suas pesquisas em relacdo a historia
cultural francesa, assim ele esclarece que, “[...] a historia cultural, tal como a
entendemos, tem por principal objeto identificar o0 modo como diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social ¢ constituida, pensada, dada a ler”. A
investigagdo historica tem pensado a leitura das sociedades de modos variados, pois

tem-se usado caminhos € meios diversos e as vezes aspectos particulares que podem ser,

39 Quando nos referirmos a outros acontecimentos, ¢ interessante lembrarmos que, no periodo de industrializagao, as
criangas trabalhavam nas fabricas, por ter mios pequenas, elas passam a ser bastantes uteis, assim também como na
exploragdo do carvao e para o trabalho com na fabricacdo de tecidos de algodao.
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“[...] um acontecimento importante ou obscuro, a trajetéria de uma vida, ou historia de
um grupo” (CHARTIER, 1990, p. 76, apud FERRO, 2010), junto a isso, podemos
colocar a literatura infantil.

As primeiras literaturas continhas estdrias que mais pareciam contos de terror, que
contos de fadas, com toda transformacdo que se teve ao longo do tempo esses escritos
foram adquirindo uma abordagem mais didatica, mais voltada para o ensinamento, ¢ a
disciplinagdo moral da crianga. Se for feita uma comparagdo entre as narrativas que
possuimos hoje e as originais, vamos perceber que os contos de fadas em sua origem
pareciam mais contos de terror, e eram dos consireadoes autores Perrault, Andersen e os
irmaos Grimm, entre outros, que escreviam as estéria que fazem parte do repertorio
popular.

E interessante notar que, as estorias que falam de acontecimentos e fatos, que
acontecem no contidiano de pessoas, as estorias do povo serviam para moralizar suas
criangas, que foram escritas de forma capaz de encantar até os dias de hoje, € claro que
ao longo do tempo essas passaram por transformagdes tanto na escrita como no texto de
origem. Desse modo, podem servir como forma de exemplo de construir uma ideia de
sociedade, pois seus autores a coletaram essas estorias, ¢ a completaram com sua
subjetividade.

* Perrault, ¢ um académico francés, no entanto ele ¢ autor de varias obras para
o publico adulto, os escritos do autor ¢ uma recolhar de historias do povo,
mantendo sua crueldade, poética ou moral. Segundo Abramovich (2006),
ele se tornou famoso pelo seu tnico volume infantil, Contos da Mae Gansa
(1697), no entanto ele publicado no nome de seu filho Perrault

d’ Armancour.

Os irmaos Grimm, Jacob e Wilhelm, foram estudiosos, pesquisadores, que
buscaram em 1800 por toda a Alemanha, também por meio das estorias do
povo, material oral que foi transcrevido, de inicio ndo predendiam escrever
para as criangas, somente no segundo volume (v. 1, 1812 — v. 2, 1815), ¢

que houve uma preocupagdo com o estilo, usando seu material fantastico de
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forma sensivel e conversando a ingenuidade popular, a fantasia e o poético

ao escrever-lo (ABRAMOVICH, 2006).

Andersen, ¢ do povo, seus contos surgem de suas propria infancia vivida, é
considerado como poeta da infancia, seus escritos sao ricos € com historias
fantasticas, ele tanto escreve da sua propria infancia com também de outras
a qual ele pode presenciar, suas historias sdo capezes de adentra no mais
profundo dos semtimentos, pela mais bela formas como elas sdo escritas,

pois podem tornar quais quer palpavéis (ABRAMOVICH, 2006).

Esses autores atuaram de forma significativa, pois ao pesquisarem entre o povo,
esses escritos tornam-se importante objeto de estudo para compreender como

determinadas ideias eram compreendidas pela uma sociedade em determiado tempo.

METODOLOGIA

Para a realizagdo da pesquisa, primeiramente foi feita uma pesquisa bibliografica
sobre autores que abordem a tematica, posteriormente foram selecionados alguns
trechos da historia de a Polegarzinha de Hans Cristian Andersen, para a analise de
contetdo.

Mediante os trechos, procuramos evidencia a constru¢ao da identidade da
mulher, assim como a descri¢ao, costumes, carateristicas de toda uma sociedade. Como
verendo a seguir mais adiante.

RESULTADOS E DISCUSSOES

A Polegarzinha, ¢ um texto de origem dinamarqués do autor Hans Christian
Andersen, os trechos aqui selecionados, foram retirados de uma obra em PDF, em que
reunir alguns textos do autor. Como nao ha uma data precisa de autoria do texto
original, vamos considera as seguintes datas: 1805 a 1875, pois tratar-se do ano de
nascimento autor e o ano de sua morte.

Os contos literarios, surgiram primeiramente de forma oral, ou seja, antes de
adquirirem uma forma concreta e material, eram repassadas de geracao em geracao

entre as familias. O referido autor do conto, se apropriou a escrita para transcrever
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as estorias, entdo devermos ter em mente, que tal conto pode ser anterior ao seu
nascimento, e claro que por ser um conto, oral pode ter sofrido modificacoes, assim
também como ter sofridos outras apds sua escrita e publicacdo, uma das

modificacées que podem ser citadas seria as diferentes formas como o titulo é

colocado em alguns textos, neste por exemplo o diminutivo de polegada é acrescido

apenas o sufixo zinha. No entanto, nos reteremos somente ao texto aqui

referenciado.

A Polegadazinha

Tommelise (1835)

FIGURA 1. ILUSTRACAO PRESENTE NA ABERTURA DO CONTO DE A POLEGADAZINHA.
As caracteristicas e descricao da mulher

— E uma linda flor! — disse a mulher ¢ beijou-a nas bonitas
pétalas vermelhas e amarelas, mas no momento em que a
beijjava a flor deu um grande estalo e abriu-se. Era uma
verdadeira tulipa, via-se bem! Mas no meio da flor, numa
cadeira verde, estava sentada uma pequenina menina, muito fina
e graciosa! Nao era maior do que uma polegada e por isso
recebeu o nome de Polegarzinha (p. 199).

Notemos aqui nesse primeiro trecho a narrativa da as caracteristicas da menina,
¢ de forma que deva ter atendido aos desejos da referida senhora, em querer ter uma
crian¢a. A mulher deveria e deve continuar sendo fina e graciosa. Em um outro trecho e
dada outras caracteristicas a forma feminina em que como a mulher deve ser, no trecho
a seguir notemos outras caracteristicas para a mulher.

Nesse momento, um grande besouro veio a voar e, assim que a
viu, num instante, prendeu-a com as garras a volta da cintura
delgada e voou com ela para uma arvore (p. 202).
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Quando a mulher deixa de atender as essas carateristicas ela simplesmente ndo ¢

aceita, pois ela deixa de ser perfeita, passando a ser rejeitada pelos padrées que

apresenta.

Olharam para a Polegarzinha, as meninas-besouros estenderam os tentaculos
e uma delas disse:

— Ela ndo tem, pois, mais do que duas pernas, tem um aspecto miseravel!

— Nio tem nenhuns tentaculos! — acrescentou outra.

— E tdo magra na cintura, puh! Parece mesmo um ser humano! Como ¢ feia!
— referiram todas as fémeas-besouros. Contudo, a Polegarzinha era tdo
bonita! (p. 202).

H4 um desejo fortemente de estar em padrdes de beleza da época, a mulher

passava se sentir de forma indesejavel, da mesma forma que o homem passava a nao

querer a mulher por apresentar defeitos, pois ela deveria ser perfeita. Como vemos a

seguir.

Também lhe parecia isso, ao besouro que a tinha apresado, mas como todos
os outros diziam que era feia, acabou também por acreditar nisso e ndo a quis
mais. Podia ir para onde quisesse (p. 202).

Af chorou, porque era tdo feia que nem os besouros a queriam. E, contudo,
era a mais bonita que se podia imaginar, tdo delicada e branca como a mais
bela pétala de rosa! (p. 203).

E interessante que a mulher deve seguir os padrdes, pois sendo do contrario ela

era praticamente excluida, e provavelmente nio casaria, qual é o tdpico que iremos

tratar mais adiante.

Uma outra carateristica dada a mulher ¢ uma fragilidade diante de

acontecimentos os quais ela ndo pode fugir, € a unica coisa que mulher ainda deve

realizar seria chorar.

O casamento

A pobre pequenina acordou cedo de manhd. Quando viu onde estava,
comecou a chorar amargamente, pois a grande folha verde encontrava-se

rodeada de agua por todos os lados, ndo podia de nenhum modo vir para terra
(p. 201).

Até um tempo atras, se uma mulher lhe aparecesse atraente para um

homem, ele a podia tomar com sua, e assim também, se uma familia sentisse

interesse poderia programa um casamento, ¢ notoria nas falas que a mulher de

forma alguma poderia contesta, como pode-se ver a seguir.
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FIGURA 2. O SAPO AO ENCONTRAR A MENINA DORMINDO.

Uma noite em que estava na sua linda cama, entrou um sapo feio aos pulos
através do vidro quebrado da janela. O sapo era tdo horrivel, grande e
htimido! Saltou logo para baixo para a mesa, onde a Polegarzinha estava a
dormir sob a pétala de rosa vermelha.

— Era uma bonita esposa para o meu filho! — disse o sapo, pelo que agarrou
na casca de noz onde dormia a Polegarzinha e saltou para o jardim com ela
através do vidro partido da janela (p. 200).

Esse trecho deixa bem claro, o que ja foi dito acima, ndo a necessidade consulta
os interesses da mulher quanto ao casamento, a mulher ¢ simplesmente colocada em
segundo plano, quanto suas opinides, ou seja, esse trecho ¢ seguido pela descoberta
entre a mae e a menina, entdo tem-se que, os casamentos ja sao desde cedo arranjando
pelos pais ou por pessoas interessadas tanto na menina como também em interesses

particulares, como podemos ver a seguir.

O velho fez uma profunda reveréncia na dgua diante dela e disse:

— Aqui tens o meu filho, que serd teu marido e ireis viver lindamente 14 em
baixo, na lama!

— Coax, coax! Breque-que-quex! — foi tudo o que o filho soube dizer (p. 201).
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FIGURA 3. A TOUPEIRA AO VISITAR A CASA DO RATO, PARA REALIZAR A PROPOSTA DO CASAMENTO
COM A MENINA.

— Em breve vamos ter visitas! — disse o rato do campo. — O meu vizinho
costuma visitar-me todas as semanas. Ele esta ainda melhor do que eu. Tem
grandes salas e nda com uma téo linda pele de veludo preta! Pudesses tu té-lo
como marido, que estarias bem governada. Mas € cego. Tens de contar-lhe as
historias mais bonitas que sabes! (p. 204).

— Tens de ter tanto de 1a como de linho! Tens de ter onde sentar-te e deitar-te,
quando fores esposa da toupeira! (p. 207).
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No primeiro trecho, a menina de forma alguma tem qualquer falar, somente os
Sapos falam. No segundo, a menina ¢ induzida a aceitar um Toupeira como marido,
pois ele possui condi¢des melhores que as condi¢cdes do Rato. No terceiro trecho, a
menina ¢ induzida a pensar em quais mordomias teria se casasse com a toupeira, se
comparada as propostas feita pelo Sapo, estaria em condi¢des melhores.
Quando a mulher toma decisoes

Durante toda a histéria a protagonista toma poucas decisdes, uma de suas

primeiras seria laca uma borboleta para fugir do casamento com o Sapo.
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FIGURA 4. ILUSTRACAO FEITA DE UM DOS TRECHOS DA ESTORIA.

FIGURA 5. ILUSTRACAO DO MESMO CAPITULO.

[...1 O Sol brilhava na agua, Era como se fosse do mais belo ouro. Entdo
pegou na sua faixa, atou uma ponta a borboleta e a outra ponta prendeu-a a
folha. Assim, deslizavam muito mais depressa, ela e a folha.

Se notamos, as duas ilustragdes feitas para esse mesmo trecho, iremos perceber
que os autores sdao diferentes, ou seja, fica confirmado o que tinhamos anunciando
acima, que nao havia uma separacdo da vida adulto da vivencia infantil, os autores

apresentam diferentes visdes sobre a estoria.

Era como vaguear num pequeno bosque. Tremia de frio. Oh! Chegou assim a
porta do rato do campo. Havia um pequeno buraco sob o restolho. Aqui
morava o rato do campo bem aconchegado, tinha o aposento cheio de trigo,
uma linda cozinha ¢ sala de jantar.

[...]

Como gostou da Polegarzinha, disse-lhe:

— Podes ficar, de bom grado, em minha casa, durante o inverno, mas tens de
manter 0 meu aposento bem limpinho e contar-me historias, pois gosto muito
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de historias! A Polegarzinha fez o que o bom rato do campo exigia e ali
sentiu-se verdadeiramente bem (p. 204).

Nesse trecho, a menina enfrentou as consequéncias de ter fugido do casamento

com um Sapo e dos interesses de um Besouro, como encontrou um Rato velho, foi lhe

pedir abrigo, em troca devia manter a fazeres domésticos e cuida do dono da casa, pois

essas era as unicas tarefas que as mulheres deveriam manter nas sociedades antigas, que

desproviam dos diretos da mulher, em hipotese alguma a mulher deveria estar por fora,

ou vista fora da casa desacompanhada, como ¢ possivel perceber no trecho a seguir.

A Polegarzinha estava tdo aflita! Nem podia permitir-se vir para fora, para o
Sol quente. O trigo que fora semeado no terreno ali por cima da casa do rato
do campo crescia também, era um bosque espesso para a pobrezinha, que s
tinha uma polegada de comprido.

— Agora no Verdo teras de preparar o teu enxoval! — disse-lhe o rato do
campo, pois o enfadonho vizinho, a toupeira na pele de veludo preta, tinha-
lhe feito uma proposta de casamento.

O trecho a seguir, € um claro exemplo que a mulher era forcada a aceitar o que a

ela era posto.

Quando chegou o Outono, a Polegarzinha tinha o enxoval todo pronto.

— Em quatro semanas teras as bodas! — disse-lhe o rato do campo. Mas a
Polegarzinha chorou e disse que ndo queria a enfadonha toupeira.

— Snique, snaque! — retorquiu o rato do campo! — Nao te fagas recalcitrante,
sendo mordo-te com o meu dente branco! E muito bonito o macho que vais
ter! A sua pele de veludo preto ndo tem a rainha uma igual! Tem muito, tanto
na cozinha como na despensa. Agradece a Deus por ele! (p. 208).

Como a menina se recursou a casar-se com a Toupeira, o velho Rato sentiu-se no

dever se reprender a menina, pois ele havia encontrado um bom pretende para ela, ou

seja, ela fol muito mau a gradecida ao Rato, pois ela estava sozinha e como se

encontrava em situacdes inferiores, deveria agradecer pelo que lhe foi arranjado.

Assim tiveram de fazer as bodas. A toupeira chegara para levar a
Polegarzinha. Iria morar com ela, no fundo, por baixo da terra, jamais vindo
para o Sol quente, porque com isso ndo sofria o rato cego. A pobre crianga
estava tdo aflita, teria agora de dizer adeus ao belo Sol, que, contudo, em casa
do rato do campo fora autorizada a ver, a porta (p. 208).

As promessa de seu casamento ndo lhe era favorecedora, pois ela se tornaria

mais pressa do que quando morava com o Rato, a Toupeira cega a levaria para morar

em buracos subterraneos, pois ela ndo suportava a luz do Sol, e a menina como esposa

estaria submetida a viver nas mesmas condi¢des da Toupeira, sempre debaixo da terra,

em condi¢des inferiores.
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Novamente a menina teria que fugir de um casamento desses, um casamento que
nao lhe daria uma liverdade, com a qual ela sonhava, por ter salvo uma andorinha do

frio ela lhe faz um pedido.

[...] Voa comigo, doce Polegarzinha, que me salvaste a vida quando jazia
regelada na cave escura debaixo da terra!

— Sim, quero ir contigo! — respondeu a Polegarzinha, e sentou-se nas costas
do passaro, com os pés nas asas abertas, amarrou bem o cinto numa das
penas mais fortes e a andorinha voou para o alto, sobre os bosques ¢ sobre o
mar, alto por cima das grandes montanhas, onde hd sempre neve. A
Polegarzinha regelou no ar frio, mas arrastou-se para dentro, sob as penas
quentes e poOs a cabecinha de fora para ver toda aquela beleza por baixo dela
(p. 209).

De todas as decisdes essa seria qual nao se arrependeria de té-la tomado, pois

havia encontrado alguém que nao a quisesse prendé-la ou toma-la como propriedade.

[...] Ai, mesmo em cima de tudo, havia muitos ninhos de andorinhas e num
desses morava a andorinha que transportava a Polegarzinha.

— Aqui esta a minha casa! — disse a andorinha. — Mas, se quiseres, tu propria
podes escolher uma das flores mais bonitas que crescem la em baixo. Levar-
te-ei 14 e teras tudo tdo bonito quanto desejares!

— Seria maravilhoso! — disse ela, batendo palmas com as méozinhas (p. 210).

Voou para longe de todos, sentiu-se livre de tudo pois estava nas alturas e indo
para algum lugar em que poderia viver de forma diferente, pois teria aprendido a toma-

se como propria de si.

FIGURA 6. A LIBERDADE DE PODER ESCOLHER E SE SENTIR PERTENCENTE A UM GRUPO.

[...] Em cada flor morava assim um homenzinho ou mulherzinha, mas aquele
era o rei de todos.

— Meu Deus, como ¢ bonito! — segredou a Polegarzinha a andorinha. O
principezinho ficou tdo assustado diante da andorinha, pois esta era uma ave
gigante perante ele, que era tdo pequeno e fino. Quando viu a Polegarzinha
ficou muito contente. Era a menina mais bonita que até entdo tinha visto. Por
isso tirou a coroa de ouro da cabeca e colocou-a na cabeca dela, perguntou
como se chamava e se queria ser sua mulher, seria rainha de todas as flores!
Sim, era um homem verdadeiro, bem diferente do filho do sapo ¢ da toupeira
com a pele de veludo preta. Disse, portanto, que sim ao bonito principe e de
cada flor veio uma dama ou um cavalheiro, tdo belos, que dava gosto vé-
-los! Cada um trazia para a Polegarzinha um presente, mas o melhor de todos
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foi um par de lindas asas de uma grande mosca branca. Foram fixadas as
costas da Polegarzinha para poder também voar de flor para flor.

Neste treco, percebe-se que os padroes ainda devem ser seguidos, ou seja, as
flores representam uma classe mais fina e educada, ou até mesmo uma evolucao tempo,
0 voou representaria o avango ¢ a mudanca de costumes, mais os padrdes permanecem,
pois a mulher para ser bem vista precisa casasse, com pessoas de sua mesma classe,
assim por mais que seus outros pretendentes tivesse o que fosse, alguns padroes devem

ser seguidos.

Era tal a alegria que a andorinha sentou-se em cima, no seu ninho, e cantou
para eles, tdo bem quanto podia, mas o coragdo estava, contudo, triste, pois
gostava muito da Polegarzinha e ndo queria separar-se dela.

No trecho a seguir, um outro ponto a ser destacado seria sobre o nome que a

menina recebe, ja que pertence a uma outra classe, que seria Maia.

— Nio deves ter o nome Polegarzinha! — disse-lhe o anjo da flor. — E um
nome feio e tu és bonita. Vamos chamar-te Maia!

A palavra Maia significa “grande”, ou “4gua”, ou ainda “mie”. E um nome com
origem obscura, que provavelmente surgiu a partir do latim maia ou mai, que quer dizer
“grande”. Na mitologia grega/romana Maia ¢ a deusa da Primavera, da fertilidade, da
Terra e do Renascimento, que deu origem ao nome do més de maio. Segundo a tradicao,
era ela quem dava vida as plantas e fazia as flores desabrocharem apods o inverno. Ou
seja, a mulher ainda representar o nascimento de uma nova tendéncia de pensamento, ou

de sociedade, a mulher ¢ vista como aquilo que d4 inicio a vida.

— Adeus! Adeus! — despediu-se a andorinha, e partiu. Deixou os paises
quentes, € voou la para longe, de regresso a Dinamarca. Ali tinha um
ninhozinho sobre a janela onde mora o homem que sabe contar contos. Para
ele, a andorinha cantou o «quevivi», de que temos toda a historia (p. 211).

CONCLUSOES

A Polegarzinha ¢ um conto do qual se pode tirar varias interpretagdes, no entanto a
que aqui escolhemos, serviu a nossos propdésitos, de entender como se contempla a ideia
da mulher, ou o papel que ela deveria exercer em uma sociedade, por meio de recortes
de um conto infantil, que foi contato de geragdo em geragdo. A personagem da historia
carrega consigo um estigma de inferioridade, pois apresentar um nome de Polegarzinha,

ou seja, pequena, ao longo do texto lhe atribuida outras caracteristicas, tais como
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quando ¢ colocada em situagdo de incapaz tornando-se fragil, assim era vista a mulher,
incapaz de realizar qualquer coisa.

No entanto, devemos ver que a personagem, ao longo da narrativa vence todos os
seus desafios, mais no final ainda faz parte de uma sociedade em que, precisa seguir
determinados padrdes, dos quais ela por ser mulher nao pode ir contra. Desse modo a
mulher ¢ a inica que nao pode escolher o que deseja fazer, mas que deve se submeter a
outros desejos, pois em uma sociedade que julgar por caracteristicas elas simplesmente
tem que seguir. No entanto nossa personagem, foge de alguns padrdes, corpo perfeito,
casamentos arranjados, vive sozinha, mais nao consegue fugir de tradi¢cdes que € o se se
relacionar com pessoas da mesma classe, ou seja, existem carateristicas presentes ao
longo do tempo que ¢ o casamento, como final feliz entre um casal, presente em grande

parte dos contos de fadas infantis.
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O CAMPO SEMANTICO PROFISSOES EM LIBRAS — UM OLHAR SOBRE A
VARIACAO LINGUISTICA EM SAO LUIS/MA

Matheus da Silva Lopes*0

Resumo: O Iéxico ¢ uma das partes mais importantes de uma lingua, afinal, trata-se de seu
repertorio vocabular, ou seja, dos signos que a compdem. Por possuir essa funcdo, o 1éxico
apresenta ndo apenas palavras isoladas que possibilitam a comunicacdo, mas também a propria
historia cultural e social de um povo (OLIVEIRA & ISQUERDO, 2001). Essa relagdo ¢é tdo
intima que, em certas ocasides, os aspectos histéricos e socioculturais mesclam-se com o
vocabulario e tornam-se partes uns dos outros. A lingua esta conectada a cultura e, por meio
dela, os usuarios categorizam e classificam o mundo e suas experiéncias. Para abarcar a
necessidade cientifica de compreensdo da estrutura e funcionamento do Iéxico de uma lingua,
surgiram campos disciplinares especificos que atendem a essa demanda. Sao eles a Lexicologia,
a Lexicografia, a Terminologia ¢ a Terminografia (OLIVEIRA & ISQUERDO; DICK;
BIDERMAN; ANDRADE, 2001). Assim como as diversas linguas espalhadas pelo mundo, a
Lingua Brasileira de Sinais - Libras possui caracteristicas partilhadas com outros sistemas
linguisticos, entre eles, a variagdo — que decorre de fatores intra e extralinguisticos. Nessa
perspectiva, este trabalho, ainda em andamento, objetiva discutir a variacdo linguistica presente
na Libras no campo semantico profissdes, investigando os itens lexicais bombeiro, policial,
advogado, enfermeiro e motorista. Ademais, propde uma pequena analise contrastiva entre os
sinais pertencentes a essa area e que estdo registrados no Diciondrio da Lingua de Sinais do
Brasil (CAPOVILLA et al., 2017) e os sinais utilizados no dia a dia em Sao Luis do Maranhao.
Para tanto, apresentar-se-a um percurso tedrico que permite compreender a varia¢do linguistica
de maneira geral e sua importancia dentro do funcionamento de uma lingua (LABOYV, 2008;
SAUSSURE, 2012; COELHO et al., 2015; BORTONI-RICARDO, 2014); em seguida, abordar-
se-4 a metodologia quantitativa e qualitativa utilizada para a coleta dos dados dispostos neste
artigo, consistindo em: levantamento da bibliografia especializada, selecdo do campo semantico
e dos itens lexicais a serem pesquisados, elaboragdo de questiondrio e termo de livre
consentimento, aplicacdo do instrumento de pesquisa, recolha dos sinais e analise comparativa
dos dados obtidos. Por ultimo, serdo analisados, brevemente, os resultados obtidos até entdo.
Espera-se com essa pesquisa contribuir com a darea, aplicando os pressupostos da
sociolinguistica, da lexicologia e da lexicografia na compreensdo da Libras.

Palavras-chave: Libras. Sociolinguistica. Variacao. Profissoes.

Abstract: The lexicon is one of the most important parts of a language, after all, it is its
vocabulary repertoire, that is, the signs that compose it. Because it has this function, the lexicon
presents not only isolated words that enable communication, but also the very cultural and
social history of a people (OLIVEIRA & ISQUERDO, 2001). This relationship is so intimate
that on certain occasions the historical and sociocultural aspects merge with the vocabulary and
become parts of each other. Language is connected to culture and through it users categorize
and classify the world and its experiences. To address the scientific need for understanding the
structure and functioning of a language's lexicon, specific disciplinary fields have emerged that
meet this demand. They are Lexicology, Lexicography, Terminology and Terminography
(OLIVEIRA & ISQUERDO; DICK; BIDERMAN; ANDRADE, 2001). As well as the various
languages around the world, the Brazilian Sign Language - Libras has characteristics shared
with other linguistic systems, including variation - which results from intra and extralinguistic
factors. From this perspective, this work, still in progress, aims to discuss the linguistic variation
present in Libras in the semantic professions field, investigating the lexical items firefighter,
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mthsilva.ms@gmail.com.

Orientadora: Zuleica de Sousa Barros - Professora da Universidade Federal do Maranhao — UFMA, Sio Luis,
Maranhdo, Brasil. zuleicabarros23@gmail.com.
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policeman, lawyer, nurse and driver. In addition, it proposes a short contrastive analysis
between the signals belonging to this area and registered in the Brazilian Sign Language
Dictionary (CAPOVILLA et al., 2017) and the signs used in everyday life in Sdo Luis do
Maranhao. To this end, it will present a theoretical path that allows understanding the linguistic
variation in general and its importance within the functioning of a language (LABOV, 2008;
SAUSSURE, 2012; COELHO et al., 2015; BORTONI-RICARDO, 2014 ); Then, we will
approach the quantitative and qualitative methodology used to collect the data provided in this
article, consisting of: survey of the specialized bibliography, selection of the semantic field and
the lexical items to be researched, elaboration of a questionnaire and free term consent,
application of the research instrument, collection of signals and comparative analysis of the data
obtained. Finally, we will briefly analyze the results obtained so far. This research is expected to
contribute to the areca by applying the assumptions of sociolinguistics, lexicology and
lexicography in understanding Libras.

Keywords: Libras. Sociolinguistics. Variation. Occupations.

1. INTRODUCAO

A Sociolinguistica ¢ o ramo da Linguistica destinado a investigagdo e analise das
variagdes sociais que ocorrem nas linguas humanas, bem como dos fatores que
proporcionam tais variacdes. Além disso, essa area também objetiva catalogar as
variantes apresentadas por cada lingua levando em consideragdo as influéncias
responsdveis por sua existéncia. De uma maneira geral, a Sociolinguistica pode ser
dividida em outras subareas, sendo a Variacionista uma das mais conhecidas entre elas —
e, de certa forma, mais abordada quando se pensa em variacao linguistica.

No que tange as linguas de sinais, esse campo nao faz excegdes quanto ao objeto
de estudo, entretanto, deve-se considerar que as pesquisas realizadas com linguas
sinalizadas sdo ainda mais recentes do que as ja realizadas com linguas orais — cujo
marco principal ¢ dado durante os anos 60 e 70. A lingua de sinais também alcangou o
status linguistico nesta época e, no caso do Brasil, s obtiveram o reconhecimento legal
em 2002. A partir de entdo, pode-se concluir que o material sociolinguistico disponivel
sobre a lingua de sinais (LS) ndo ¢ tdo vasto quanto o de linguas orais, porém, isto nao
necessariamente constitui um entrave para o desenvolvimento de pesquisas como esta,
apesar de a tornar mais trabalhosa.

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar, contrastivamente, os sinais dicionarizados
no Dicionario da Lingua de Sinais do Brasil - sob autoria de Fernando César Capovilla
et al., publicado em 2017 - com os sinais utilizados pelos usuarios ludovicenses da

LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais). Para tanto, um campo semantico especifico foi
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selecionado, de modo a ilustrar a proposta do estudo — neste caso, o campo escolhido foi
profissoes. Com base nessa analise, pretende-se compreender e descrever as possiveis
influéncias na sinalizacdo de surdos e ouvintes usuarios de LIBRAS no instituto Federal
do Maranhao (IFMA), em Sao Luis - MA e se ha uma diferenciagdo em relacdo ao
lIéxico apresentado pelo Diciondrio da Lingua de Sinais do Brasil e utilizado como
referéncia padrdo no pais.

A primeira se¢do deste artigo traz alguns conceitos importantes para o bom-
andamento da pesquisa em questdo, de modo a compreender a relevancia dos estudos
levantados sobre a variagdo linguistica de forma geral e, posteriormente, com o foco na
LS. Tais conceitos serdo apresentados a luz de autores ja conhecidos na area da
Linguistica e da Sociolinguistica, cujos trabalhos tém servido como modelo tedrico para
diversas investigacoes realizadas até os dias atuais.

A se¢do seguinte tratara de descrever a metodologia adotada para a realizagao
desta pesquisa, explicitando o passo a passo que possibilitou os resultados obtidos até
entdo. Esse percurso metodologico constitui uma importante parte da pesquisa
cientifica, pois, a partir dele foi desenvolvido todo o trabalho descrito neste artigo.
Importante salientar que esta pesquisa ¢ bibliografica - no sentido de ser ancorada em
uma literatura da é4rea - explicativa — porque visa a identificagdo de fatores que
ocasionam a variacao linguistica - qualitativa — com andlise de dados — e quantitativa —
devido ao levantamento que foi realizado em campo.

Posteriormente, serd feita uma breve analise das informacdes obtidas por meio
de questionario dirigido. Tal procedimento possibilita uma pequena amostragem do
1éxico selecionado para estudo e permite formular as possiveis influéncias da variagdao
linguistica encontrada na LIBRAS.

Ressalta-se, para todos os fins, que a pesquisa em questdo ainda estd em
andamento e o material disposto neste trabalho ¢ apenas um recorte dos resultados
coletados até o presente momento. Desta forma, uma andlise mais aprofundada sera

feita a posteriori, de modo a abarcar mais topicos relacionados ao tema e,

consequentemente, explicita-los melhor.

2. A (SOCIO) LINGUISTICA
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Para entender o conceito de Sociolinguistica, ¢ necessario entender a area que a
originou. A Linguistica ¢ entendida como a area que tem por objeto de estudo a
linguagem, de modo particular, as linguas humanas. Sendo uma ciéncia humana, a
Linguistica se preocupa em analisar e descrever o funcionamento dos sistemas de
comunica¢do utilizados pelas pessoas e denominados “lingua”. O surgimento dessa
grande area de estudos ¢ creditado as teorias e pesquisas realizadas no século XIX,
sendo Ferdinand de Saussure considerado um de seus expoentes mais relevantes.
Saussure (2012) ¢ responsavel pela teoria conhecida como estruturalismo — que estuda a
lingua como um sistema com regras e especificidades destinadas a comunicagdo
humana. Tal teoria preza pelo estudo da lingua devido as suas caracteristicas de
organizagdo e uniformidade, deixando a linguagem de lado sob a premissa de ser muito
ampla e mais individual do que social — embora Saussure também admita que a primeira
faz parte da segunda. Através de uma compilagao feita por seus alunos sui¢os (Curso de
Linguistica Geral), Saussure se consolidou como uma referéncia mundial em estudos
linguisticos, com estudos detalhados sobre o funcionamento da lingua. Cabe ressaltar,
no entanto, que as pesquisas empreendidas por Saussure focavam essencialmente em
linguas orais-auditivas, mas suas conclusdes também foram compartilhadas pelas
linguas de sinais ap0s o inicio das investigacdes linguistico-cientificas destas tltimas.

Além da teoria saussuriana, nos anos 50, outro tedrico despontou nas pesquisas
linguisticas, trazendo informagdes novas € muito interessantes acerca da lingua e sua
complexidade: Noam Chomsky. A teoria desenvolvida por ele chama-se gerativismo e
contraria, em partes, o estruturalismo estabelecido até entdo. Conforme as ideias de
Chomsky (1957), as linguas compartilhariam de valores universais e a capacidade
humana para o desenvolvimento da linguagem seria inata e acionada a partir de um
input e da interacdo com o meio externo. Um dos conceitos trabalhados por Chomsky
(1957) ¢ o de competéncia. Segundo o teorico, a competéncia ¢ a capacidade que o
falante tem de conhecer a estrutura da sua lingua, que abarcaria as frases que ja existem
e também as possibilidades infinitas de gera¢do de sentengas. Além disso, uma
defini¢ao que complementa a anterior ¢ a nogao de desempenho — que seria a expressao
da competéncia, porém de forma “imperfeita”, uma vez que o falante ndo faz uso de

todo o conhecimento que possui acerca da linguagem (CHOMSKY, 1957).
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Além destas duas concepcdes ja conhecidas no meio linguistico, hé ainda a ideia
de linguagem como expressio do pensamento. Segundo esta teoria, a linguagem seria
uma forma de “traduzir” aquilo que o individuo formula mentalmente. Desta forma,
conforme Koch (2005), esta “formacgdo linguistica” deveria ser entendida pelo
interlocutor da mesma maneira que foi pensada inicialmente. De acordo com Bagno
(2002) e Mattos e Silva (1997), compreender a linguagem como forma de expressar o
pensamento estd relacionado ao ensino das variedades de prestigio nas escolas
brasileiras durante os anos 60 (BAGNO, 2002). Com base nisso, pode-se compreender
também o surgimento efetivo da Sociolinguistica (BORTONI-RICARDO, 2014).

A Sociolinguistica, de acordo com Coelho et al. (2015, p. 12), “¢ uma area da
Linguistica que estuda a relacdo entre a lingua que falamos e a sociedade em que
vivemos” € — como mencionado — ocupa-se das variagdes linguisticas e seus
condicionadores (LABOYV, 2008). Diante disso, seu carater cientifico foi evidenciado a
partir de 1960 (BORTONI-RICARDO, 2014) por meio de pesquisas realizadas na area.
O objeto da Sociolinguistica ¢ a variagdo — que, em geral, ¢ ocasionada por
condicionadores (fatores que influenciam diretamente na existéncia e no tipo de
variagdo e podem ser socioecondmicos, de escolaridade, de sexo, de idade, entre
outros). Conforme apontam Coelho et al. (2015), a variacdo ndo necessariamente
significa uma mudanga na lingua, isto porque a mudanca pressupde uma variagao,
enquanto que a varia¢do nao leva diretamente a uma mudanca. Pode-se entender que a
variagdo inclui formas distintas de nomear o mesmo referente e podem ocorrer
simultaneamente — ou seja, ndo necessariamente uma ird ser apagada pela outra. Ao
passo que a mudanca ¢ um processo diacronico que ocorre quando uma determinada
forma se cristaliza na lingua depois de sofrer alteragdes ao longo do tempo (COELHO
et al., 2015). Como exemplo de variacdo, tem-se as variantes fu € vocé, que continuam
sendo usuais no portugués brasileiro — embora uma apresente mais situagdes de uso do
que a outra, a depender da localizacdo geografica — e, como exemplo de mudanga, tem-
se, ainda a propria palavra vocé — haja vista que a forma utilizada atualmente foi

alterada de vossa mercé, que passou a ser vosmecé e, agora, voce.

2.1. A Sociolinguistica e a Lingua Brasileira de Sinais

261



No que tange a LIBRAS, as pesquisas referentes a variagdo linguistica ainda sao
poucas, mas vém crescendo nos ultimos anos, como resultado do interesse cada vez
maior dos estudiosos em descrever o funcionamento e a estrutura dessa lingua. Em
geral, as pesquisas sdo focadas no léxico da lingua de sinais — que, em muitos casos,
sofre alteragdes em diferentes estados brasileiros, isto €, apresenta variantes pais afora.
Um destes trabalhos ¢ o de Castro Junior (2011), que faz uma analise sobre essa
variacdo linguistica presente na LIBRAS. A respeito dos diferentes sinais utilizados no
Brasil, o autor afirma: “tem-se discutido a lingua de sinais como se fosse homogénea —
‘a lingua dos Surdos’. Entretanto, ela também ¢ alterada por variaveis que fogem a uma
descrigdo gramatical da lingua como se tem feito até entdo” (CASTRO JUNIOR, 2011,
p. 51). Porém, embora possua tanta diversidade, a LIBRAS, tal qual a Lingua
Portuguesa, também sofre com a tentativa de unificacdo ¢ homogeneidade (BAGNO,
2000; CASTRO JUNIOR, 2011), uma vez que falantes das variedades de prestigio
tendem a desconsiderar as variantes estigmatizada, defendendo, inclusive, seu total
desaparecimento do léxico da lingua. Em contrapartida, a Sociolinguistica aponta a
variacao linguistica como um processo real e natural que ocorre em todas as linguas —
orais ou sinalizadas — e que evidenciam o carater social, cultural e de uso do sistema
linguistico através dos utentes.

Na LIBRAS, ha uma forte tendéncia a ado¢ao da variedade sulista como um
padrdo para a lingua. Muitos trabalhos publicados na drea mostram os sinais utilizados
na regido sul como uma variedade de prestigio entre os sinalizantes. A prova disso ¢
que, em muitos casos, quando ndo ha um sinal especifico que corresponda a certo
vocabulo da Lingua Portuguesa, acaba-se utilizando um sinal difundido em outro estado
— em geral, no Sul — de modo a possibilitar a comunica¢do mais fluida entre os
interlocutores. Analisando situagdes como esta, percebe-se o peso que os estudos
sulistas tém em relagdo a lingua de sinais; isto porque muitas conquistas vinculadas aos
surdos partiram de cidades do centro-sul do Brasil (como, por exemplo, a oficializacao
da LIBRAS e a criacdo do curso superior Letras/LIBRAS, bem como as proprias sedes
do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos - INES e da Federacdo Nacional de
Educagdo e Integracdo de Surdos - FENEIS). Entdo, de certa forma, ha questdes

historicas ligadas ao quadro linguistico apresentado atualmente.
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Mas, para clarificar os estudos sociolinguisticos e as pesquisas sobre norma
linguistica, Faraco e Zilles (2017) apresentam o conceito de norma linguistica da

seguinte forma:

O termo norma tem, nos estudos da linguagem verbal, dois sentidos: a. um
geral: uma norma equivale a variedade linguistica — a toda e qualquer
variedade linguistica; e b. um especifico: norma equivale a um conjunto de
preceitos que definem o chamado “bom uso”, o uso socialmente prestigiado.
No sentido geral, norma cobre o como se diz numa determinada comunidade
de fala [...]; no sentido especifico, norma se refere ao como se deve dizer em
determinados contextos [...] (p. 12; grifos dos autores).

Os estudos realizados com a LIBRAS atestam claramente a diferenca regional
encontrada nos estados do Brasil. Essa diferenga ¢ marcada pelo uso de sinais variados
para um mesmo referente. O interessante ¢ que a motivagdo de alguns vocabulos na
lingua de sinais se deve a costumes e tradicdes daquela comunidade linguistica em
especifico, fato que, em certos casos, pode ser percebido nitidamente durante uma
sinalizagao.

De modo geral, a Sociolinguistica ¢ um campo vasto de conhecimentos e, no
caso da LIBRAS, ainda pouco explorado. Contudo, a demanda cientifica da area tem
evoluido tanto quanto o nimero de estudos realizados até entdo; isso deixa margens ao
futuro desenvolvimento das pesquisas linguisticas e a outras teorias e constatacdes

direcionadas a lingua de sinais.

3. METODOLOGIA DA PESQUISA

Esta pesquisa ¢ de finalidade basica, com objetivo explicativo e de natureza
bibliografica/de campo. O percurso metodologico a ser abordado inclui o levantamento
de dados disponiveis na literatura da area de abordagem e a elaboragdo — e posterior
aplicacdo — de um questiondrio semantico-lexical, de modo a obter as informacdes
necessarias para a analise da variacdo linguistica em LIBRAS.

Por envolver pesquisa documental e de campo, o presente projeto atende
também aos critérios de um trabalho qualitativo e quantitativo. Os dados aqui
apresentados sdo preliminares e constituem um recorte do estudo ainda em andamento.
Para a producdo deste artigo, foram entrevistados dois informantes: um surdo e um
ouvinte, ambos usudrios de LIBRAS (como L1 e L2, respectivamente). A coleta dos

dados ocorreu por meio do questiondrio antes mencionado e da filmagem simultanea
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das referidas entrevistas. De maneira geral, os passos a serem seguidos para a realizagao
da pesquisa sao:

a) Investigagdo bibliografica;

b) Escolha do campo semantico;

c) Estruturagdao do questionario;

d) Sele¢do dos informantes;

e) Realizacdo das entrevistas e recolha dos sinais;

f) Analise do corpus obtido (previamente descrito na se¢do seguinte);

g) Discussdo sobre as informagdes analisadas no topico anterior.

4. ANALISE PRELIMINAR DOS DADOS

Para a realizacdo desta pesquisa, alguns parametros foram adotados de acordo
com os processos de pesquisa sociolinguistica. Além da escolha do campo semantico,
adotou-se também o controle de varidveis, um procedimento padrdo em pesquisas com
variacao linguistica em foco.

O controle de variaveis ¢ um processo que permite tragar o perfil dos
informantes para o estudo em questdo. Para tanto, seleciona-se alguns condicionadores
que podem influenciar no uso linguistico — no caso desta pesquisa, em especifico, foram
selecionados a condi¢dao sensorial (surdo/ouvinte), o género (masculino/feminino) e a
localidade (que frequentam o IFMA). Esses e outros fatores incidem diretamente sobre
as variantes encontradas no uso social da lingua (COELHO et al., 2015). Assim, a

seguir, ilustra-se o perfil dos informantes selecionados para este trabalho:

INFORMANTES | GENERO | CONDICAO SENSORIAL | LOCALIDADE
Informante A Masculino Surdo
Informante B Feminino Surdo TFMA
Informante C Masculino Ouvinte Sao Luis
Informante D Feminino Ouvinte

Tabela 1 — Perfil dos informantes.
Fonte: o autor (2018).
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Para o campo semantico profissoes, definiram-se seis itens lexicais a fim de
investigar a variacao linguistica presente na lingua de sinais do Brasil. A tabela a seguir

traz a relagdo dos itens escolhidos previamente.

CAMPO SEMANTICO ITENS LEXICAIS

Bombeiro

Dentista

Motorista

Enfermeiro

Profissdes Advogado

Policial

Tabela 2 — Campo semantico e itens lexicais pesquisados.
Fonte: o autor (2018).

Entretanto, para o recorte aqui proposto, foram selecionados os informantes do
sexo masculino (um surdo e um ouvinte, respectivamente), de modo a analisar
brevemente a variacdo encontrada em um dos seis itens lexicais definidos para a

pesquisa.

Figuras 1 e 2: Item lexical motorista.
Fonte: CAPOVILLA et al. (2017).

No item pesquisado, houve variacdo na forma de realizacdo dos sinais. A figura
1 ilustra o sinal utilizado pelo informante A. Nela, héd a juncdo do verbo DIRIGIR a um

dos possiveis sinais para MOTORISTA. J4 o informante B realiza quase o mesmo sinal,
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diferenciado apenas pela supressao do verbo mencionado. No dicionério utilizado como

referéncia padrao, ha trés possibilidades registradas para o item lexical motorista:

)
)
)
)

g - ’,‘L'; -

Figura 3 — Item lexical motorista.
Fonte: CAPOVILLA et al. (2017).

Percebe-se que, dentre as possibilidades apresentadas por Capovilla et al.
(2017), a segunda assertiva se aproxima da realizacdo linguistica do informante A.
Entretanto, a este respeito, ha uma diferenciacio no ponto de articulagdo e no
movimento do segundo sinal. Conforme apontado na imagem, o sinal inicia-se mais
préoximo ao pescoco e, em seguida, finaliza nas extremidades dos ombros — abrindo e
fechando os dedos polegar, indicador e médio juntos durante o percurso de uma locagdo
a outra. No sinal coletado por meio do informante B, percebe-se a semelhanga com a
primeira opgdo registrada por Capovilla et al. (2017); porém, tal qual o sinal
apresentado por A, o movimento ¢ a locagao sofrem ligeiras alteracdes. Entretanto, as
configuragdes de mao utilizadas para sinalizar o item em questao sdo as mesmas (CM n°
34, 35 e 6941), embora o Diciondrio so6 utilize as CM n° 35 ¢ 69.

O sinal seguinte corresponde ao item lexical bombeiro. Abaixo, as realizagdes

dos informantes pesquisados:

Figuras 4 e 5 — Variagdes para o item lexical bombeiro.
Fonte: o autor (2018).

41 Conforme tabela de configuracdes de mao do Instituto Nacional de Educacio de Surdos — INES.
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its id

Para o sinal bhombeiro, o informante A apresentou um sinal composto — conforme

ilustrado na imagem acima. O primeiro sinal faz menc¢do ao capacete utilizado pelo
profissional; o segundo sinal representa a mangueira utilizada no combate a incéndios; e
o terceiro sinal faz referéncia a agua jorrando da mangueira. Entende-se que este sinal
parece ser uma descricdo de uma das fungdes realizadas pelo bombeiro — o combate a
incéndios — e também de sua vestimenta e equipamento — capacete ¢ mangueira. Ja o
informante B fez a mesma realizagdo, a excecao do sinal que representa a dgua expelida
pela mangueira. No que tange a configuracdo de mao, o informante A utilizou a
configuragdo n° 04, enquanto o informante B utilizou a configuragdo n° 03. Abaixo,

apresenta-se o sinal dicionarizado que corresponde ao item lexical em questao:

3
i -
Figura 6 — Item lexical bombeiro.
Fonte: CAPOVILLA et al. (2017).

Uma informagao importante acerca da andlise feita neste trabalho ¢ que todas as
variacoes encontradas ndo estdo registradas no Diciondrio da Lingua de Sinais do

Brasil (CAPOVILLA et al., 2017). Logo, em relagdo a este material, em especifico, as
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variantes encontradas podem ser classificadas como nao-padrdo, embora ndo
apresentem estigmatizacao aparente. Além disso, diante do quadro apresentado pelos
dois informantes pesquisados, pode-se supor que fatores como o grupo social de
convivéncia, a faixa etiria e, possivelmente o contato com a lingua de sinais

influenciaram na sinalizagdo dos usuarios — o que, claramente, pode ocasionar variagdes

(COELHO et al., 2015).

5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa, buscou-se verificar a existéncia de variantes linguisticas
para alguns itens lexicais previamente selecionados e pertencentes ao campo semantico
profissoes. Os dados foram coletados a partir de entrevistas norteadas pelo uso de
questiondrio elaborado e, posteriormente, analisados mediante a referéncia do
Dicionario da Lingua de Sinais do Brasil, de autoria de Capovilla et al. (2017).

Com base no levantamento bibliografico e no contraste realizado entre a obra de
referéncia e a lingua socialmente utilizada na cidade de Sao Luis do Maranhao, percebe-
se a comparéncia de sinais diferenciados do que se considera como padrao em LIBRAS;
outro aspecto verificado € o ndo-registro das variantes de Sdo Luis na obra de Capovilla
et al. (2017) — o que ¢ um fato interessante, se considerarmos que parte dos sinais
coletados pelos autores para a composi¢do do dicionario ocorreu também no estado do
Maranhdo. Por fim, também nota-se, nos dois itens lexicais analisados, que as
diferencas entre a sinaliza¢do dos informantes se da de forma sutil (geralmente, por
meio do acréscimo de uma informag¢do — sinal — na raiz da palavra, como uma forma de
especificar melhor o significado daquele vocabulo), mas aparece de modo espontaneo
nas realizagoes linguisticas documentadas.

Apds uma fundamentagdo tedrica que justifica e embasa o problema originario
deste artigo, uma breve investigacdo das informacdes colhidas, formulou-se a hipodtese
dos possiveis condicionadores que regem a variagao encontrada na pesquisa de campo.
Embora ainda ndo existam muitos trabalhos relacionados a tematica sociolinguistica na
lingua de sinais, o presente artigo se apresenta como um estudo preliminar da variagao

linguistica que consta em LIBRAS, de modo a contribuir com futuros trabalhos na area.
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Reforca-se, ainda, que a pesquisa aqui desenvolvida encontra-se em andamento
e os resultados obtidos até o momento podem sofrer algumas alteracdes com vistas a
ampliar os conhecimentos e as investigacdes cientificas no campo da Sociolinguistica e
da Lingua de sinais. A descri¢do dos sinais e da teoria sociolinguistica que fomenta a
discussdo da variagdo e seus correlatos nao esgota as possibilidades de analise dos
aspectos linguisticos da LIBRAS.

Espera-se que, por meio da divulgacdo e continuidade deste trabalho, a
Sociolinguistica da LIBRAS ganhe mais notoriedade nos espacos de discussao

linguistica e cientifica.
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ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE ESPACOS URBANOS E
CONSTRUCOES PREDIAIS NA POESIA DE JOAO CABRAL DE MELO NETO

Fabio José Santos de Oliveira42

Resumo:

A critica acerca de Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) ja trata como ponto pacifico
a presenga do debate metalinguistico em sua produgdo literaria. Nao raramente, esse
debate metalinguistico tendia, da parte de Jodo Cabral, a articular poesia e outros
dominios artisticos, entre os quais a Arquitetura. Nossa apresentacdo traz como
objetivo, justamente, o estudo da relacdo artistica entre a poesia cabralina e a
Arquitetura. Esse estudo comparativo, por sua vez, participa de um campo analitico
complexo, cujo resultado imediato foi a publicacdo de O poema inquieta o papel e a
sala (EDUFMA, 1997), do qual a apresentacdo destacada neste resumo representa
apenas uma pequena parcela, a saber: certos poemas cabralinos que tratam de espacos
urbanos ou construgdes prediais, a exemplo de “Fabula de Anfion” (Psicologia da
composi¢do), “Medinaceli” (Paisagem com figuras), “Na mesquita de Fez” (Museu de
tudo), “Um bairro de Sevilha” e “A praga de touros de Sevilha” (Adndando Sevilha).
Esses sdo textos que, ao lidar sobre questdes urbanas e arquitetonicas, tratam também de
nog¢des caras a estética de Joao Cabral, como a brancura, a claridade e o transito fora/
dentro. De uma maneira geral, os resultados obtidos nessas pesquisas indicaram na obra
de Joao Cabral de Melo Neto uma presenca da Arquitetura muito maior do que
supunhamos inicialmente e do que ja nos asseguravam as diversas entrevistas que o
escritor concedeu ao longo de sua vida. Uma presenga que ndo se restringe a mera
citagdo textual de arquitetos do cenario brasileiro ou internacional, mas que tende,
também, a articular estruturalmente alguns artificios possiveis de didlogo estético entre
a Literatura e a Arquitetura. Durante o percurso analitico, serviram-nos como leituras
importantes algumas entrevistas concedidas pelo proprio poeta ao longo de sua carreira,
sem ignorar estudos analiticos ja consagrados acerca do poeta, a exemplo de Antonio
Carlos Secchin, em Jodo Cabral: a poesia do menos.

Palavras-chave:

Literatura e Arquitetura, Jodo Cabral, Poesia.

“[...] entdo, sobraddes de azulejo
(ainda hoje ao sol) foram o sol.”

Joao Cabral de Melo Neto,
“Seu Melo, do Engenho Tabocas”, Agrestes

1. “Fabula de Anfion”

42 Professor adjunto da Universidade Federal do Maranhdo, campus 111 (Bacabal).
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Logo apo6s O engenheiro (1942-1945)*, Jodo Cabral de Melo Neto publica
Psicologia da composi¢ao (1946-1947), livro composto de trés longos poemas (“Fabula
de Anfion”, “Psicologia da composi¢ao” e “Antiode”). De uma forma geral, o primeiro
dos trés lida sobre a busca de uma nova linguagem, bem como sobre os entraves e
limites para essa mesma busca. Necessidade para a qual servirdo adequadamente de
preenchimento os versos de “Antiode”, ja que livro primado em antilirica (logo, uma
resposta adequada a quem buscava se afastar do ja-dito, do ja-assentado). “Psicologia da
composi¢ao” seria, a seu turno, um texto intermediario entre os outros dois, visto que se
realiza, a0 mesmo tempo, como busca de e resposta para uma poética renovada: “Em
Psicologia da composic¢do levei esse sentido logico [de O engenheiro] as suas ultimas
conseqiiéncias.” (Apud ATHAYDE, 1998, p. 103)44. De fato, em Psicologia da
composi¢do nao ha mais os ressaibos dos primeiros momentos. Cabral radicaliza no
corte da expressdo lirica e preserva, de antes, apenas certa logica de imagens com a
forca do imprevisto.

Mas, no que tange ao aproveitamento da arquitetura pela obra cabralina, ¢
“Féabula de Anfion” que nos servird de exemplo. A ideia para o texto possivelmente deve
ter partido de Histoire d’Amphion, do escritor Paul Valéry. No entanto, é preciso
considerar que hé certa distancia de interesses entre os dois poemas (o de Valéry e o de
Cabral). Valéry toma Anfion mais como simbolo para reconsideragao de aspectos da
opera. No caso de Jodo Cabral de Melo Neto, a informagao musical atrelada a Anfion
serve apenas como alibi a um discurso que tem por fim, simbolicamente, a propria
poesia.

Mencionamos mas nao aprofundamos: Anfion ¢ uma figura da Mitologia
Grega responsavel pela constru¢do da cidade de Tebas. Detalhe importante: ele o faz a
partir da musica. Dada sua habilidade com os sons e as melodias, toda a natureza se
encanta ao ouvi-lo tocar, obedecendo-lhe o desejo de erguimento da cidade. Do mito,
pouco se preserva na narrativa de Cabral: o fato de Anfion ser musico, de estar num
deserto e de manter relagdo com Tebas. O Anfion cabralino sequer preserva o carater

coletivo correspondente as comunidades antigas, sendo antes uma figura isolada, repleto

43 A data é referente ao periodo de producio dos livros, conforme especificava o proprio escritor.
44 Entrevista a Vinicius de Moraes, Manchete, Rio de Janeiro, 27 de junho de 1953.
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de dramas oriundos apenas de si. A parte do poema que destacamos ¢ aquela em que

Anfion pragueja diante de uma cidade ja& erguida, como era de sua pretensdo, mas

corroida por elementos que ndo constavam em seu planejamento inicial, motivo dos

lamentos transcritos ai:

Esta cidade, Tebas,
ndo a quisera assim
de tijolos plantada,

que a terra ¢ a flora
procuram reaver

a sua origem menor:

como ja distinguir

onde comega a hera, a argila,
ou a terra acaba?

Desejei longamente
liso muro, e branco,
puro sol em si

como qualquer laranja;
leve laje sonhei
largada no espago.

Onde a cidade
volante, a nuvem

Lamento diante
de sua obra

civil sonhada?” (MELO NETO, 1997a, p. 58)

A terra e a flora devoram o local projetado. O desejo de Anfion, todavia, ¢

contrario a esse de uma matéria corroida pela natureza; de um desgaste, alias, em que ja

nao se distinguem planta, terra e obra levantada. E qual seria o desejo desse musico-

arquiteto? “Liso muro, e branco”. Nao custa lembrar: elementos da arquitetura moderna

e, também, da arquitetura de Le Corbusier. Por sinal, mesmo com pés fixos no século

XX, Le Corbusier ndo se exime de procurar nas construgdes antigas ideias para suas

renovagdes. Uma delas €, justamente, a depuragdo das formas. Dai uma arquitetura

“lisa” e “branca”, porque sinais de um vazio de excessos, contida apenas em seu

necessario, carregando na forma nada além do indispensdvel. De mais a mais, a

“nuvem” ¢ “civil” e “sonhada”, como o edificio do engenheiro, também sonhado,

erguia-se do chdo ao céu. Isso tudo nos conduz a O auto do frade, como luta e

empenho, como desanimo por expectativas ndo logradas:

Eu era um ponto qualquer
na planicie sem medida,

em que as coisas recortadas
pareciam mais precisas,
mais lavadas, mais dispostas
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segundo clara justica.

Era tdo clara a planicie,

tdo justas as coisas via,

que uma cidade solar

pensei que construiria. (MELO NETO, 1997b, p. 162)

99 ¢¢

Desabafa frei Caneca: “Pensei que construiria” “uma cidade solar”. Lamenta
Anfion: “Desejei longamente [...] puro sol em si”. E verdade que no primeiro a busca é
¢tica; no segundo, estética. O que acontece € que os caminhos mesmo assim se cruzam:
desejavam um mundo solar, mas se veem, ao fim, malogrados.
Anfion constitui-se no exemplo do artista diante das limitagdes do que produz.
Uma coisa ¢ o que se planeja; outra, o que se realiza. Por maiores que sejam os calculos,
por maior que seja a pretensdo de trabalho nos minimos detalhes, residuos imprevistos
acabam por surgir durante o trajeto: “[...] se o inconsciente agir, contra a minha vontade,
e me der uma solucao que eu julgar valida, sou suficientemente cinico para aproveita-
la.” (Apud SECCHIN, 1985, p. 45) — assim afirma Jodo Cabral. O poeta ndo considera o
acaso como fonte primordial, mas esta pronto para aceita-lo desde que ele (o acaso) se
encaixe nos moldes que articula. Até porque, mesmo depois de supostamente pronta, a
obra pode exigir reparos ainda. A obra, segundo o que cré o poeta, nao nasce de um jato:
¢, antes, fruto de esforco e lida:
Para mim, arte ¢ construgdo. Eu ndo sei latim nem grego, ndo sei de onde
vem a palavra arte, mas vocé veja que a palavra arte estd muito ligada a
palavra artesdo. E a palavra artesdo esta ligada a palavra trabalho. Eu nao
vejo uma fronteira nitida entre a arte e o artesanato. Para mim, um poeta, um
escritor, um romancista ¢ um artista como um sujeito que faz sapatos. (4dpud
ATHAYDE, 1998, p. 18)45
E certo que em nenhum momento se menciona em “Fabula de Anfion” a
elaboracdo poética. Mas inserido como estd num material de alta abordagem
metalinguistica, o fragmento citado (como outros do texto) ecoa os tons do conjunto,
servindo, como ndo-raramente em Cabral, de confissdo intima sobre a luta com as
palavras e com a folha de papel em branco, espago da poesia.

Hé4 um texto, de livio bem posterior a esse periodo, que se centrard nessa

mesma dimensdo arquitetonica, s6 que, dessa feita, com relacdo direta a ela e

45 Entrevista a Mario César Carvalho, Folha de S. Paulo, Folha Ilustrada, Sdo Paulo, 24 de maio de 1988.
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apresentando, ja no corpo textual, o simbolo das edificagdes em pedra bruta e por meio

da palavra:

[.]

onde engenheiros, armados
com abengoados projetos,
lograram edificar

todo um deserto modelo.

Agora Medinaceli

¢ cidade que se esvai:

mais desce por esta estrada
do que esta estrada lhe traz.

Pouca coisa lhe sobrou
sendo ocos monumentos,
sendo a praga esvaida

que imita o geral exemplo;

pouca coisa lhe sobrou

se ndo foi o poemao

que poeta daqui contou
(talvez cantou, cantochdo),

que poeta daqui escreveu

com a dureza de mao

com que hoje a gente daqui

diz em siléncio seu ndo. (MELO NETO, 1997a, p. 120-121)

Chama-se “Medinaceli” o poema. A titulo de informacao, Medinaceli ¢ um
municipio espanhol (atualmente Soria), localizado numa regido fronteiriga as provincias
de Castela e Aragdo. O inicio do texto, que ndo citamos, informa ao leitor sobre
particularidades geograficas e historicas da cidade: ser regido agreste e ter sido palco
central para conflitos entre espanhdis e mouros. O fragmento citado, logo em seu
principio, trata sobre engenheiros e projetos, sobre realizagdes arquitetonicas que sdo na
verdade de um deserto. Nao ha relagao direta entre esse texto e o de “Fabula de Anfion”
quanto a composicdo, mas ndo foge aqui a recorréncia do deserto como elemento de
escrita (0 que aconteceria em outros textos também); ndo falta aqui, ainda, a
aproximacdo pedra/palavra (nesse caso, “cidade”/”’poemao”). Os “monumentos” sio
“ocos”, “a praca esvaida”, visto que, ainda hoje, a cidade preserva pequenas construgdes
medievais espremidas entre ruelas e becos, e a populagdo, que nunca foi das maiores,
mesmo hoje ndo passa da casa de mil habitantes. Desse lugarejo do qual pouco sobrou,

vazio e esvaziado, nasce a relacdo comparativa (motivo corrente em Cabral) com o

poema ¢€pico Cantar de Mio Cid, narrativa provavelmente composta em torno do século
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XII, tendo o cavaleiro Rodrigo Diaz como personagem central. Em nivel de
estruturacdo, essa ¢pica caracteriza-se por sobriedade retorica e aprego a um realismo
inclusive nos detalhes mais prosaicos (os pratos preparados nas bodas das filhas de Mio
Cid, por exemplo). “Dureza de mao” caracteristica ao poeta e que, ainda, corresponde
ao “ndo” da gente do lugar. Esses atributos, direta ou indiretamente, estdo 14, contidos
na ¢épica citada, e advém, também direta ou indiretamente, das caracteristicas
geograficas de Medinaceli, motivo pelo qual o poeta passa, no poema, primeiro pela
cidade para depois termina-lo com a meng¢ao a narrativa. A cidade e as construgdes nela
assentes tém, assim, carga de palavra. De certo modo e como em O engenheiro,
Medinaceli ¢ também “jornal que todos liam” e que o poeta I€.

Em “Fabula de Anfion” ndo havia referéncia direta a literatura, porém e por
extensdao, poderiamos assim interpretar. Em Medinaceli a terra aponta ndo s6 para a
literatura mas para uma das principais narrativas em lingua castelhana. Como de habito,
aqui e ali, estdo o “deserto” e o “vazio”, que, em Cabral, podem ser ligados a um ideal
de poesia depurada, feita com “dureza de mao”, entre aparas constantes de negativas.
Esse trabalho depurador, contudo, ndo pode perder-se de uma ideia também de
liberdade, por sinal ligada a passagem do “sol”, da “claridade”, do “vento”, elementos
de frequéncia na mao do poeta:

[.]

E uma mesa sem nada
e horizontes de marinha

posta na sala deserta

de uma ampla casa vazia,

casa aberta e sem paredes,

rasa aos espacos do dia. (MELO NETO, 1997a, p. 121)46

Ao longo da obra de Jodo Cabral ¢ possivel perceber que a expressao “portas

por-onde” se faz motivo de importancia, algo que se conjuga nesse excerto com o estar-
se “aberta” de Castela ou, como agora também, ser ela “sala deserta” e “ampla casa
vazia”. O macro da cidade pode, como em outras instancias, reduzir-se tranquilamente
aos espagos de uma casa ou, mais ainda, ao micro de uma sala. Nao-raro Jodao Cabral

2 <6 b 1Y

transita entre esses termos (“sala”, “casa”, “cidade”) com o sossego de quem ndo apenas

46 De “Imagens em Castela”, em Paisagens com figuras.
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os usa em sentido comparativo/metaforico, mas de quem considera as realidades que

eles nomeiam como verdadeiramente proximas.

2. Uma mesquita, um bairro e uma praca de touros

A mesquita de Fez ndo tem
um de fora, uma coisa;

as tendas que se apoiam nela
¢ que lhe sdo fachada.

E impossivel a quem de fora
ndo s6 apreendé-la

ou antecipa-la, mas saber
onde mesmo comega.

Tem de entra-la, pois s6 de dentro
inteira se revela

essa arquitetura que existe

s0 pela face interna.

Como em nenhum, o seu de dentro
consegue se fundar
sem seu de fora e mais: esquecer
que o de fora é bazar. (MELO NETO, 1997b, p. 65)
“Na mesquita de Fez” ¢ poema que também se encontra em Museu de tudo e
que trabalha, como “A arquitetura da cana-de-agucar”, as oposi¢des “dentro” e “fora”,
s0 que de forma mais central. O texto apresenta como assunto uma mesquita localizada

na cidade de Fez, em Marrocos, abordando, inusitadamente, o oximoro de um dentro

sem fora. Pois bem, o poema desenvolve a ideia de que essa mesquita s6 pode[ria] ser

29 ¢ £

lida uma vez dentro dela, j4& que sua “arquitetura” “exist[iria] s0” enquanto “face
interna”. E por qué? Porque por fora o que existe “é bazar”, sdo “as tendas que se
apoiam nela/ e que lhe sdo fachada”. Quem quer que se restrinja a ficar apenas de fora
da construgao descobre que “¢ impossivel” “nao s6 apreendé-la”, como também “saber
onde [ela] comega”. Quem permanega do lado de fora nem de longe apreende o que,
segundo a voz pocética, constitui de fato a arquitetura da constru¢do, ja que, o de dentro,
razao real da mesquita, “consegue se fundar/ sem seu de fora”. Uma vez a par dessas
informacodes, descobrimos que o que ¢ de fora existe, sO esta atravancado e obstruido. O
que ¢ de fora existe, mas de forma tdo outra que ¢ como se a face interna bastasse de

todo a despeito da externa, como se ela constituisse tnica e exclusivamente o que de

fato ¢ o prédio. Nesse sentido, quem quer que deseje saber o que realmente ¢ a mesquita
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de Fez precisa seguir para dentro, sem parar diante da fachada, de modo que, j& dentro,
“Inteira se revel[e]/ essa arquitetura”.

Vejamos que, nesse exercicio de comentar sobre a mesquita de Fez, em
nenhum momento se registram dados concretos da arquitetura do lugar: a voz poética

ndo fala sobre o mirante, sobre as ogivas, sobre a cupula ovalada, sobre os arabescos e

\

sobre outros desenhos arquitetonicos peculiares a construcdo e ao local. Sequer se
comenta ai sobre o sol que refor¢a o branco dos muros e paredes, esse elemento tao

premente a textos ja lidos, bem como a outros ainda:

Em Santa Maria la Blanca,
o siléncio se corta a faca.

E denso, ndo o morto ¢ vazio,
que se pode romper a gritos.

Siléncio de esponja, absorvente,
que faz se calar o passante,

e o faz sentir-se surdo € mudo,
de pulso rapido, mas ltcido.

Assim devem sentir-se os mundos
nos grandes espacos sem fundo,

girando nas mesmas vertigens,
que aqui nos da tanta cal virgem. (MELO NETO, 1997b, p. 371)

E a Praga de Touros barroca,
nao do ferro comercial de outras.

Barroco alegre, de cal e ocre,
sem jogos funebres de morte.

Plena luz de um sol-de-cima,
nem diz da morte, que € sua sina.

E como um altar ao ar livre
barroco, sem seus jogos tristes. (MELO NETO, 1997b, p. 368)47
Como se pode mais ou menos depreender dos versos acima, o primeiro poema
aborda o bairro sevilhano de Santa Maria las Blancas e o segundo lida sobre uma praga
de Touros sevilhana. Além do fato de se localizarem em Sevilha, os espagos referidos
nos textos acima trazem outro ponto em comum: o uso da cal branca na tintura de suas
paredes. Em Santa Maria la Blanca a cal favorece o assentamento do siléncio, sendo,
este, alids, tdo “denso” que chega a adquirir um afiamento de faca. A Praga de Touros,

mesmo de arquitetura barroca, estd desfeita de “jogos funebres de morte”, o que gera

47 Respectivamente, “Um bairro de Sevilha” e “A praga de Touros de Sevilha”, todos de Andando Sevilha.
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um paradoxo, tendo em vista que uma praca de touros ¢ lugar onde inevitavelmente
touros serdo sacrificados. Mas a morte a que a voz poética se refere ¢ aquela,
existencial, do individuo do chamado Barroco. Além disso, essa cal branca com detalhes
em ocre das paredes traz luz; alids, uma “plena luz de um sol-de-cima”, o que
justificaria o local ser “barroco, sem seus jogos tristes”.

Tanto em “Um bairro de Sevilha” quanto em “A praga de Touros de Sevilha”, a
brancura da cal das paredes ¢ avaliada segundo elementos que, na pena cabralina, tém
valor positivo: siléncio, claridade e agudeza. O siléncio de Santa Maria la Blanca e a
claridade da Praca de Touros designam ambos um mesmo perfil: o de uma agudeza
propria a positividade de, ainda em termos cabralinos, “uma faca s6 lamina”.

Voltando a “Mesquita de Fez”, o que ficamos sabendo acerca de seu modelo
arquitetonico (de uma brancura igual a dos dois espagos referidos, alids) conserva-se na
sintese do embate “dentro” e “fora”. Nao ha, como diziamos, o realce dos outros valores
positivos. Nessa chave, a agudeza encontra outros caminhos: a voz poética, ao descrever
0 espago, ndo se contenta com um olhar parado, em registro de pintura ou foto: transita,
adentra e, nesse caso, permanece no interior. Assim, nao basta ao poeta somente citar
uma construc¢do arquitetonica: é necessario reforcar ainda o esforco de uma concepgao
espacial, de uma imagem que revele o transito fora/dentro, pares de um trajeto, de
passagem, do “por-onde”.

“Tem de entra-la, pois s6 de dentro/ inteira se revela”: esses versos, que
condensam o ja-dito, interessam-nos porque nos servem de metafora para o trabalho da
propria poesia cabralina. Em outras palavras, eles repetem comparativamente um
percurso possivel de ser encontrado quando averiguamos mais a fundo a poesia de
Cabral, quando ndo exploramos somente o campo das disposi¢cdes vérsicas ou das
escolhas signicas, mas passamos a averiguar também as relagdes entre as palavras e as
imagens tecidas no texto por inteiro. Saimos do todo do livro para o intimo do poema,
para meandros possiveis, para os intervalos e ndo apenas as certezas de uma poética
“com coisas”, mas o quanto e o que transmitem essas mesmas coisas no conjunto em

que S¢€ encontram.
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REFLEXOES LITERARIA E MUSICAL NA PERSPECTIVA DA
MELOPOETICA, ACERCA DA CANCAO “SEGUE O SECO” NO LIVRO
DIDATICO

Jessiana de Oliveira Barros48
Resumo

Este trabalho tem como objetivo apresentar o dialogo entre a literatura e a musica, pautada nesta
relacdo, foi mobilizada como objeto de estudo a cangdo “Segue o seco”, do compositor
Carlinhos Brown, interpretada pela cantora Marisa Monte. A referida cangdo esta disposta no
Livro Didatico de Lingua Portuguesa (LDP) do 9° ano do ensino fundamental, da colecdo
“Singular & Plural — leitura, producdo e estudos de linguagem”, PNLD 2017. O estudo esta
fundamentado nos PCN (1998), DCN (2013), DC do Estado do Maranhdo (2014), PNLD
(2016), bem como na contribui¢do da melopeia, apontada por Pound (2006), e de conceitos da
melopoética proposta por Oliveira (2002, 2003), entre outros. O trabalho ¢ estruturado em
quatro se¢des, além das consideragdes iniciais e finais. A andlise realizada explorou a letra
permitindo a percepcdo de seus sentidos sonoros, colaborando para a exploracdo da
musicalidade na perspectiva da melopoética, manifestacio do som e do ritmo. O trabalho
possibilitou uma analise reflexiva que levou a compreensdo da perspectiva literaria e musical
acerca da poesia contida na cangdo. A tematica convoca o leitor/ouvinte a participar desse
didlogo instigante e a construir sua reflexdo e andlise, contribuindo para a ampliacdo deste
estudo.

Palavras-chave: Cancao; Livro didatico; Melopoética.

Consideracoes iniciais

“[...] cantar palavras ¢ eleva-las de algum modo, torna-las especiais, [..]”4°

Este trabalho apresenta um estudo acerca do didlogo entre a literatura e a
musica, e o desenvolvimento desta relagdo por meio da melopoética. Para tanto, buscou-
se delinear esta associacao desde a idade média, com as cantigas trovadorescas até os
dias atuais. Ressalta-se, que a academia tem participado amplamente desta interagao,

contemplada por meio de diversas pesquisas voltadas para este didlogo. Este estudo

48 Mestranda do Curso de Pos-Graduagdo em Letras: ensino de lingua e literatura / PPGL / Universidade Federal do
Tocantins / UFT / Campus de Araguaina. Orientadora: Professora Doutora Eliane Testa /  Universidade Federal do
Tocantins / UFT / Campus de Araguaina.

49 (FRITH, 1996, p. 172 apud MELLER, 2015, p. 89)
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tem como proposta analisar a cancdo “Segue o seco”, do compositor Carlinhos Brown,
interpretada pela cantora Marisa Monte, apresentada no Livro Didatico de Lingua
Portuguesa (LDP), do Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD 2017). A anélise da
referida cancdo centra na perspectiva da melopoética.

Neste sentido, a analise foi realizada levando em consideragdo o conteudo, as
figuras fonicas, abordadas no livro didatico, apontando para o que preconizam os
documentos didaticos sobre o uso de cangdes no trabalho em sala de aula. Durante o
estudo percebeu-se a riqueza de sentidos sonoros produzidos na composi¢do, o que
permitiu explorar a musicalidade, bem como possibilidades de andlises literarias que
contribuiram para uma compreensdo geral da temdtica presente na composi¢do,
fundamentais para uma leitura literaria.

Por tultimo, foi possivel perceber a contribuicao ratificada pelo espaco dado a
cancao no referido livro didatico, possibilitando explorar a poesia e a musicalidade em
um género hibrido, que se mostrou sugestivo, significativo e capaz de participar deste

contexto, levando ao leitor/ouvinte uma literariedade instigante.

Uma aproximacio entre as artes: literatura e musica

4

E crescente a atencdo que os criticos dao ao estudo de letras de musicas
populares, visto que professores universitdrios das mais variadas dareas do
conhecimento, como a sociologia, a antropologia, a historia, etc., t€ém elaborado e
publicado diversas pesquisas em forma de ensaios, teses e livros, como explicita
Cavalcanti (2007, p. 65). Ja o autor Pires compartilha do mesmo pensamento sobre o
avanco dos estudos tendo como objeto composi¢cdes musicais. Assim, Pires aponta
(2006, p. 14) “O advento dos Estudos Culturais auxiliou muito a amplitude que se tem,
por exemplo, em uma Pos-graduagdo em Estudos de Literatura.”

Diante do exposto, este trabalho propde analisar uma cangdo no livro didatico
de Lingua Portuguesa do 9° ano, explorando a musicalidade por meio da melopoética. O
livro selecionado foi “Singular & Plural — leitura, produg¢ao e estudos de linguagem”, da

Editora Moderna, PNLD 2017, adotado por uma das Escolas Publicas do Estado do
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Maranhdo. A cancdo abordada ¢ “Segue o seco”, do compositor Carlinhos Brown,
interpretada por Marisa Monte. Esta cancao faz parte do album, Verde, Amarelo, Anil,
Cor-De-Rosa e Carvio, faixa 4, ano de 1994.

A referida cangdo é apresentada no livro didatico no Caderno “Estudos de
Lingua e Linguagem”, Unidade 1 intitulada “Lingua e Linguagem”, Capitulo 2 com o
tema “Usos expressivos da lingua: figuras fonicas”, na pagina 209. A escolha desta
cangdo, deu-se pela apreciagdo dos trabalhos dos artistas, pelos diferentes recursos
expressivos e a poesia contida na mesma.

Considerando a aproximagdo entre as duas artes, literatura e musica, Moisés
(1974) expde sobre as poesias trovadorescas na Idade Média, sendo estas uma das
principais manifestagdes literarias de Portugal, acompanhadas por instrumentos
musicais, principalmente, de cordas como a viola, o alatde e a harpa. As poesias eram
cantadas, tocadas e dancadas, assim recebiam o nome de cantigas, sendo classificadas
em género lirico, que sdo as cantigas de amigo e de amor, e em género satirico, com as

cantigas de escarnio e de maldizer.

Letra e pauta musical andavam juntas, de modo a formar um corpo unico e
indissoluvel. Dai de compreender que o texto sozinho, como temos hoje,
apenas oferece uma incompleta e palida imagem do que seriam as cantigas
quando cantadas ao som do instrumento, ou seja, apoiadas na pauta musical.
(MOISES, 2002, p.19)

O movimento literario que trabalhou com a sonoridade das palavras, com o
propésito de buscar a poesia por meio dos sons, foi o simbolismo. Entre outras
caracteristicas, tinha na musicalidade um traco poético alimentado pela cadéncia das
silabas, conforme apresentado no poema de Cruz e Souza, “Violdes que choram”, assim
cita Muricy (1987, p. 132): “vozes, veladas, veludosas vozes volupia dos violdes, vozes
veladas vagam nos velhos vortices velozes dos ventos, vivos vaos vulcanizadas.

Pautada na musicalidade simbolista, Oliveira et al. (2003, p. 22) sustenta a
exploragdo de recursos fonicos e acusticos, proprios da linguagem verbal e musical,
presentes na poesia. Na literatura, a sonoridade ¢ destacada pela assonancia, a

consonancia, a aliteragdo, a onomatopeia, as variagdes timbricas e as distribuicoes
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fonematicas, além dos elementos relacionais, esséncia do ritmo ¢ da métrica, incluindo a
acentuacdo tonica, a rima, o enjambement’? e as pausas expressivas.

Para Aguiar (p. 131), “Na sua defini¢do tradicional, cancdo ¢ uma forma de
sintese. E a arte que reune musica e poesia, entoacdo e discurso, como meios de
expressao e que se reveste de um caracter de criagdo divina”. Amorim (2010) defende
apontando que se, em certo momento, o poema cabe em uma musica e vira letra de
cangdo, ele ndo perde sua classificagdo de poema. As duas formas podem ser literarias,
carregadas de lirismo e de intencao poética.

Machado de Assis, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Augusto de Campos,
Oswald de Andrade, Castro Alves, Gongalves Dias, entre outros, foram alguns dos
nomes que participaram desta afinidade. Oliveira et al. (2003, p. 23) menciona, Manuel
Bandeira foi o mais musical de nossos poetas do século XX, autor de “Os sapos”, hino
oficial do modernismo pelo apelo fonico. O som e o ritmo presente na musicalidade,
expressada de forma poética por meio da linguagem, explora um efeito conotativo-

afetivo apreciado ao que se observa na obra musical.

A musica popular — ou talvez mais exato dizer “a can¢do popular” -, que
ganhou imensa difusdo no século XX, tornando-se uma expressao do espirito
dos tempos modernos, e que continua florescendo com grande esplendor nos
Estados Unidos e no Brasil, vem realizando, por sua vez, em seus momentos
culminantes, uma espécie de retomada, no plano de produgdo artistica de
consumo da arte poética dos trovadores medievais. (OLIVEIRA et al., 2003,

p. 52)

H4 muito tempo, observa-se a influéncia dos elementos de outras artes no
ambito literario, manifestagdes hibridas expressas pelos seus artistas, buscando um
didlogo que nutre experiéncias filiadas em manifestagdes estéticas de cada arte. Neste
sentido, autores de obras e classicos canonicos da literatura também desfrutam desta

rica relagdo que se mostra em evidéncia atualmente.

50“Encadeamento, cavalgamento, ou, usando um termo francés, enjambement, é a construcio sintatica especial que liga
um verso ao seguinte, para completar o seu sentido. Explicando melhor ele ¢ incompleto quanto ao sentido ¢ quanto a
construgdo sintatica apenas. Metricamente, ritmicamente, ele tem todas as silabas poéticas, e, se for verso regular,
podera ter rima”. (GOLDSTEIN, 2001, p. 63)

284



A cancio nos documentos didaticos e no livro didatico de lingua portuguesa

A colegdo “Singular & Plural — leitura, producdo e estudos de linguagem” ¢
composta por trés cadernos, sendo eles: “Caderno de Leitura e Producao”, “Caderno de
Préticas de Literatura” e o “Caderno de Estudos de Lingua e Linguagem”, sendo a
cancao contemplada neste ultimo. Para tanto, foi convocado os documentos didaticos
para compreensdo deste estudo e contribuicao ao trabalho do professor, no sentido de
investir no referido género em sala de aula, especificamente ao trabalhar com os alunos
do ensino fundamental. Desse modo, abordou-se as possibilidades de praticas do uso da
canc¢ao, sustentada nos documentos didaticos.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN’S (1998) preconizam como um
dos seus objetivos, que os alunos do ensino fundamental dos terceiro e quarto ciclos,
sejam capazes de se expressarem por meio de diferentes linguagens, espacos € cenarios
culturais, compreendendo os mais variados contextos de comunicagao, tendo na musica
um instrumento diddtico com uma linguagem acessivel.

Os PCN’S apresentam, ainda, uma diversidade de géneros textuais oferecendo
aos alunos condi¢des de situagdes textuais, orais e escritas, exigidas em competéncias
discursivas, para o exercicio do pensamento critico e reflexivo na sociedade. No que
tange a literatura, o texto literdrio manifesta-se com um carater estético em que os
sentidos sdo constituidos de singularidades na sua linguagem. A prética de escuta e
produgdo de textos orais no ambito literario, tem a cangdo como género sugerido para o
trabalho com os alunos.

As situagdes de praticas sociais relacionam a musica a uma variacao linguistica
proposta por atividades como: “analise da forca expressiva da linguagem popular na
comunicacdo cotidiana, na midia e nas artes, analisando depoimentos, filmes, pecas de
teatro, novelas televisivas, musica popular, romances e poemas;” (BRASIL, 1998, p.
82).

Ja as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdao Basica — DCNEB (2013)
mencionam o desempenho das fun¢des de educar e cuidar, em que a escola deve acolher
os alunos dos diferentes grupos sociais, buscando construir e utilizar métodos,

estratégias e recursos de ensino que melhor atendam as suas caracteristicas cognitivas e
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culturais. Neste sentido, a musica tornou-se contetido obrigatorio na Educacdo Basica.
Nos trés anos iniciais ¢ um componente que deve ser assegurado como forma de
expressdo, assim como a literatura; no ensino da cultura africana ¢ um elemento de
producdo cientifica artistica, além de ser um tipo de linguagem na Educagdo em
Direitos Humanos.

As Diretrizes Curriculares do Estado do Maranhao (2014), assim como o novo
Documento Curricular do Maranhao, homologado em dezembro de 2018, seguem as
propostas dos demais documentos didaticos nacionais, compreendendo a lingua como
objeto social, historico e cultural, linguagens expressadas por meio de manifestagcdes e
interacoes sociais.

O PNLD 2017 (2016) apresenta um breve historico sobre a lingua portuguesa
nos anos finais do ensino fundamental, esclarecendo que as colecdes de livros didaticos
de Lingua Portuguesa e os curriculos oficiais (federais, estaduais e municipais) t€ém
contemplado a consolidagdo do componente curricular (ou disciplina) determinando
quatro eixos de ensino que organizam o processo de ensino e aprendizagem: leitura,
producao de textos, oralidade e conhecimentos linguisticos.

O eixo oralidade tem um espaco reduzido para um trabalho efetivo em sala de
aula. E um eixo de ensino ainda em fase de consolidacdo, tanto na area do ensino
quanto na da formacao dos professores de lingua materna. As praticas de letramento
exigem um trabalho articulado da leitura e da produ¢do textual, recorrendo a oralidade,

pouco abordada na escola, deste modo ¢ pontuado que:

E embora a escola ainda aborde pouco a compreensdo do texto oral ou
oralizado, ¢ cada vez mais urgente, do ponto de vista das demandas
socioculturais, explorar a escuta atenta e reflexiva de “cancdes”,
“telejornais”, “noticias radiofénicas”, “poemas”, “resenhas esportivas”,
“entrevistas”, etc. O Ensino Fundamental precisa, entdo, de um curriculo
mais explicito e claro no que diz respeito ao trabalho com os géneros orais
nos anos finais. (BRASIL, 2016, p. 14)

Pelo exposto, percebe-se que a cancgdo ¢ objeto de trabalho rico e possivel de
ser explorado nas atividades em sala de aula, evolvendo os quatro eixos de ensino, uma

vez que os documentos didaticos prezam e sugerem como elemento de praticas de
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linguagem contextualizada em diversas manifestagdes sociais, sendo a escola

participativa neste processo.

A melopoética (som e ritmo)

Pound (2006) apresenta a poesia como uma lingua apropriada de sentidos, e
assim, classificada em trés principais elementos: a melopeia, em que as palavras sdao
impregnadas de uma propriedade musical, som e ritmo, que orienta o seu significado; a
fanopeia, apresentada por meio de imagens sobre a imaginagdo visual; e a logopeia que
trabalha no dominio especifico das manifestagdes verbais efetivamente empregadas,
estimulando associac¢des intelectuais ou emocionais.

O autor contempla trés tipos de divisdes na melopeia, a poesia para ser cantada;
para ser salmodiada ou entoada; e, para ser falada. “Toda cangdo popular tem pelo
menos um verso ou sentenca perfeitamente claro, este verso se AJUSTA A MUSICA.
Em geral foi o que deu origem a musica.” (POUND, 2006, p.125)

Melopoética, ¢ o termo que vem do grego, (melos = canto + poética), envolve a
juncao da literatura e os diversos elementos artisticos, neste estudo, a musica. Segundo
Steven Paul Scher (1982 apud OLIVEIRA et al., 2003) chama, “musica de palavra”,
como a imitagdo pela linguagem verbal da qualidade acustica de sons musicais
exemplificada na onomatopeia, quando tratando da dimensao musical contida na
literatura.

Para Oliveira et al. (2003, p.20) O impacto da musica sobre a literatura ¢ mais
profundo e abrangente, as qualidades acusticas de silabas, palavras e frases, as
propriedades sonoras de locucdes verbais passam ser cada vez mais apreciadas como
fenomenos musicais. Percebe-se que ha um aspecto acustico nas duas artes,
desenvolvendo-se com elementos sonoros proporcionais, a partir das homologias que as

aproximam.

Ocorre que, quando a letra de musica se sofistica, extrapolando os limites
entre alta e baixa cultura e confundindo as distingdes usualmente feitas entre
cultura erudita e popular, ela alcanga um plano esteticamente superior ¢ pode
entdo ser tomada como uma modalidade de poesia: poesia cantada (uma
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forma de poesia de musica, em contraposi¢do a poesia literaria de livro).
(OLIVEIRA et al., 2003, p. 53)

O didlogo entre as construgdes literarias € musicais também evidencia um
contexto social inserido na can¢cdo como essencial, compreendendo as relacdes
historicas e culturais manifestadas numa obra com uma concep¢do da melopoética
cultural, termo dado para abordar as implica¢des culturais de referéncias musicais,
como denominou Oliveira (2002, p. 150)

A oralidade manifestada nos modos de dizer inserida na can¢do, em que a fala
¢ suas entoagdes sao demonstradas como uma naturalidade na conversa do cotidiano,
uma identidade presente nos géneros musicais marcante na cancdo brasileira,
conduziam os intérpretes a uma habilidade em reproduzir a melodia e a letra com
perfeigdo. Tatit (2004, p. 144) frisa sobre a busca dos intérpretes na reproducdo do canto
“Os melodistas também estavam atras de solu¢gdes musicais que pudessem se adaptar
aos mais variados tipos de letra, dos mais singelos aqueles que traziam experiéncias de
dificil expressdo, sem perder a naturalidade entoativa. ”

Baseado nestes aspectos da melopoética, buscou-se por meio deste
envolvimento literario e musical, trabalhar a cancao “Segue o seco”, explorando as
diversas abordagens que a mesma oferece, com uma leitura poética transitando pelos
caminhos proporcionados pela melodia refletida na letra, que também retrata um tema,

associado a um problema presente no pais.

Explorando a cancio na perspectiva literaria e musical

Pelo exposto, investiu-se na exploracdo da canc¢do para compreender o
tratamento dado a lingua nos usos expressivos das figuras fonicas, tendo como funcao,
provocar efeitos de sentido e sonoro no texto, recurso bastante utilizado por poetas e
compositores. O efeito provocado no leitor, principalmente, ao ler em voz alta, soa com
uma riqueza de detalhes expressivo e poético, como revela-se na construcao da cangao,
“Segue o seco”, abordada neste estudo.

Figura 1 - Cancao “Segue o seco” no livro didatico
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Segue o seco

A boiada seca

Na enxurrada seca

A trovoada seca

Na enxada seca

Segue o seco sem sacar que o caminho é seco
sem sacar que o espinho é seco

sem sacar que seco € o Ser Sol

Sem sacar que algum espinho seco secard
E a dgua que sacar serd um tiro seco

T secard o seu destino seca

O chuva vem me dizer

Se POSSO ir lé em cima pra derramar vocé
O chuva preste aten¢io

Se o povo 14 de cima vive na soliddo

Se acabar nio acostumando

Se acabar parado calado

Se acabar baixinho chorando

Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de Sao Pedro

Ou talvez um grande amor chorando
Pode ser o desabotoar do céu

Pode ser coco derramando

WVILANA BLOTTI

BROWN, Carlinhos. Segue o seco. Intérprete: Marisa Monte.
In: Verde, anil, amarelo, cor-de-rosa e carvao,
Emi-Odeon Brasil, 1994. 1 CD. Faixa 4.

Fonte: (FIGUEIREDO, BALTHASAR, GOULART, 2015, p. 209)

Para identificar mais precisamente como esta constru¢do se manifesta, ressalta-
se a composicdo com uma estrutura livre ndo seguindo uma regularidade estrutural
tradicional. Logo de inicio, nos primeiros versos ¢ perceptivel a presenga do vocabulo
“seca”. No final dos quatro primeiros versos, a palavra “seca” marca o ritmo, tendo
como silaba forte, a primeira, o efeito sonoro ocasionado pela anéfora, evidencia
claramente uma tensdo brusca ritmica, com uma certa aridez sonora, intensificada pela
repeticdo. Cabe salientar que a palavra “seca”, em cada verso representa sentidos
distintos, apesar da mesma forma na escrita e pronuncia, buscando por meio do leitor/
ouvinte a apreensao em cada contexto.

Neste sentido, a estética da recep¢ao em uma analise de obra musical tem o
papel significativo do leitor, a participacdo de um intérprete tanto na obra literdria como
na obra musical, alimenta e potencializa a criagdo que perpassa a representagdo grafica.
A atuagdo do ouvinte/intérprete contribui para uma analise musical. Compreendendo o
texto, constata-se que ha elementos musicais inseridos e, por outro lado, a agao do leitor
com sua criticidade. A composi¢ao musical € constituida a partir de uma leitura, audi¢ao
ou interpretacdo, efetuada por ouvintes/executantes, assim menciona Oliveira (2002, p.

84).
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Destaca-se a conjung¢do condicional, “Se”, no inicio de alguns versos sugerindo
a continuidade de uma ideia, uma possibilidade de findar algo, evidenciada pelo termo,
“acabar”. A anafora se apresenta nos quatro versos seguidos, iniciados pela expressao
“Se acabar”, apresentada também em diferentes sentidos em cada verso, cabe a
interpretagdo do leitor/ouvinte o papel em perceber esses recursos de linguagem,
revelando-se poéticos.
Cabe destacar a silaba “se” que estende-se ao longo da cancdo em diversas
palavras, versos e posicoes, evidencia a aliteragdo permeando toda a letra, contribuindo

para a musicalidade intensa. Ja os efeitos provocados pelos sufixos, “ada”, nas palavras,

13 bh

“boiada”, “enxurrada”, “trovoada” e “enxada”; “ado” em “parado”, “calado”,

2

“abandonado”; e “ando” em “acostumando”, “chorando” e “derramando”, é um efeito
produzido pela assonancia que contribui para a rima, fluindo a musicalidade ao final da
cangao.

Compreendendo a expressao, “musica de palavra”, entende-se:

[...] a pratica literaria de imitar a qualidade actstica da musica, por meio de
recursos como onomatopeia, aliteracdo e assondncia, proprios da linguagem
verbal”. Bem diferente é a “musica verbal”, que consiste na apresentacdo
literaria (em poesia ou prosa) de composi¢cdes musicais reais ou ficticias:

qualquer textura poética que tenha uma composicdo musical. (OLIVEIRA,
2002, p. 48)

A letra da cang¢do recorre a uma liberdade ritmica, realcada por uma cadéncia
melddica imprevisivel com versos curtos e longos, conduzindo a uma irregularidade
ritmica, mas de certa forma regular, em virtude da interacdo dos sons harmonicos
reproduzidos em poesia. Essa imprevisibilidade ¢ que provoca a quebra da rima,
descontruindo uma expectativa, suscitando uma inquietude no leitor/ouvinte. Acredita-
se que ¢ neste instante que ocorre a verdadeira literariedade.

Goldstein (2001, p. 38) expde a concepgdo de versos livres, “Em poesia, os
simbolistas deram os primeiros passos que culminaram na liberacdo ritmica do
Modernismo. Em lugar da simetria, surge a irregularidade, o contraste, a dissonancia, o
efeito imprevisivel ou inesperado”. Essa autora reforca ainda que “A liberdade ritmica
criou uma nova musica do verso [...]”, concluindo, “Em outras palavras, um ritmo

inesperado como o da vida do homem contemporaneo”.
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Eagleton (2006, p.5) reforca que a obra literdria que os formalistas,
primeiramente, consideraram arbitraria de “artificios” e, posteriormente, reconheceram
como fungdes dentro do sistema textual global, incluiam som, imagens, ritmo, sintaxe,
métrica, rima, técnicas narrativas, todos os elementos literarios formais, € todos esses
elementos tinham em comum o efeito de “estranhamento” ou de “desfamiliarizacao”,
uma analogia com a cancdo, especificamente, esta que reproduz as caracteristicas
citadas.

O titulo, “Segue o seco”, introduz uma ideia de continuidade revelada pela
atualidade do tema, presente em diversas localidades do pais. E a cangdo, assume um
papel social, quando se compromete com os problemas do seu povo, uma voz que fala e
luta pela minoria. A cangdo como um todo, evoca o sofrimento ocasionado por
problemas climaticos que determinadas regides do pais enfrentam, e a forma lirica com
que esse tema ¢ abordado, acalantado por uma voz suave e afinada da intérprete, traz
um canto de esperanga rogado nos versos: “O chuva vem me dizer” e “O chuva preste
atencao”, clamando pela personificagdo atribuida a “chuva”.

As metéaforas na ultima estrofe, “lagrimas de Sao Pedro”, “um grande amor
chorando”, “o desabotoar do céu” e “coco derramado”, fazem uma referéncia ao desejo
pelo qual toda a cangdo suplica, a chuva, traduzida em versos delineados por um estilo
estritamente literario.

Contextualizando, o conceito de Iser (1996), sobre a relagdo triplice do real,
do ficticio e do imaginario, se faz presente na tematica da cancdo, quando desperta para
uma situagao recorrente e atual, como ja frisado, enquanto que o ficticio acontece no
refrdo, momento em que ha o didlogo com o interlocutor, “chuva”. Ja o imaginario ¢

percebido nos quatro ultimas versos, na constru¢ao da condicionalidade e nas metaforas.

No ato de fingir, o imagindrio ganha uma determina¢do que nao lhe ¢ prépria
e adquire, desse modo, um atributo de realidade; pois a determinagdo ¢ uma
definicdo minima do real. Na verdade, o imaginario ndo se transforma em um
real por efeito da determinagdo alcangada pelo ato de fingir, muito embora
possa adquirir aparéncia de real na medida em que por este ato pode penetrar
no mundo dado e ai agir. (ISER, 1996, p. 33)

Para Oliveira (2002, p. 117) a melopoética estrutural explora de forma

sistematica a musicalidade intrinseca a linguagem verbal, a exploragdo das propriedades
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sonoras e ritmicas das palavras e locugdes, tentam revelar a qualidade emocional de
uma experiéncia indicada pela linguagem verbal, proporcionando um efeito conativo-
afetivo semelhante ao da propria obra musical. Por outro lado, o texto literario também
toma de empréstimo recursos técnicos estruturais proprios da composi¢do musical na
estruturagao da obra literaria.

Aprofundando, ainda, a melopoética estrutural, um ponto que merece destaque
¢ a contribuicdo da utilizagdo da critica cultural para o estudo de composi¢des que
combinam textos verbais e musicais percebido nesta cangdo, em que o contexto retoma
um efeito reflexivo, ato de praticar e receber a agdo, observada nos impactos naturais
sofridos pela populacdo, demonstrando uma necessidade de melhor conscientizagao da
mesma em preservar a natureza. Essa interpretacdo faz lembrar que, por meio da
representacdo musical, ha um didlogo critico, com sentido, discurso e até¢ agdo, como
conclui Oliveira (2002, p. 148)

Destaca-se nesta cancdo, o emprego de tema e variagdes, nocdes da
melopoética, presentes na maioria das formas musicais e seus equivalentes no texto
literario. Na teoria musical, tema ¢ a ideia musical que serve de ponto de partida para
uma composi¢do, especialmente, a sonata, a fuga entre outros. A variacdo consiste na
reiteracdo do tema, com alguma alteracdo. A reiteragdo, entende-se como a repeticao na
construgdo da composicdo. Estes conceitos bésicos tém sido amplamente utilizados
também na analise literaria.

Na musica, o principio geral da repeticao possibilita a existéncia de um tema e
suas variagdes como forma padrdo. A variacdo pode ocorrer em qualquer elemento
musical, como na instrumentacdao, no contraponto, na harmonia, na linha melddica, no
ritmo, no andamento, na orquestracdo ou na combinag¢do de quaisquer desses ou de
outros elementos. Essa ideia pode ser compreendida com a liberdade ritmica, os versos
livres contemplados na letra, permitindo uma variagdo presente nas construcoes
artisticas contemporaneas, ja mencionada anteriormente neste trabalho.

Essa liberdade sugerida na cangdo, possibilita diversas anélises, uma analogia
com 0 jogo do texto proposto por Iser (1996, p. 364) em que ndo ha limites para o jogo

(leitura) sendo inesgotdveis as possibilidades. Entretanto, ha a limitacdo dos jogadores
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(leitores), evidenciando que esse jogo ndo termina por si proprio, mas por seus
jogadores, uma vez que o texto convoca uma infinidade de leituras.

Pelo exposto, percebe-se o efeito sonoro construido ao longo da letra,
destacadas pelas figuras fonicas que cooperaram para expressar os sentidos poéticos,
levando o leitor/ouvinte a dialogar com a cria¢do artistica que a letra carrega, uma

diversidade ritmica refletida na musicalidade de cada verso.

Consideracoes finais

Diante do exposto, merece destaque o crescente dialogo entre literatura e
musica, ¢ os modos como essa relagdo (re)constroi e alimenta maior interesse por parte
dos estudiosos da literatura. Oliveira (2002) apresenta esse debate em diferentes
consideragdes, sendo a melopoética, a que melhor delineou este estudo, especificamente
nesta composicao musical, agregando elementos intrinsecos da musicalidade prezada na
letra.

Este trabalho apresentou uma anélise de can¢do no LDP, inserida no contetdo,
“Usos expressivos da lingua: figuras fonicas”, retratando o processo na reproducdo dos
diferentes efeitos de sentido na composi¢do “Segue o seco”. Centrado neste enfoque,
buscou-se detalhar as diversas possibilidades de sentidos sonoros implicitos na letra. E
possivel que haja outras leituras, além da que foi apresentada, pois cada leitor/ouvinte
constrdi sua interpretacao e contribui para a ampliacao do estudo.

Este trabalho considerou alguns pontos nos documentos didaticos que
contemplam a musica como participativa no processo da pratica da linguagem oral, para
tanto, a cangdo foi apresentada em um livro didatico, estimulando a possibilidade de
trabalhar uma composi¢do musical por meio da analise literdria, trazendo a
musicalidade, chamada de “musica de palavra”, para este contexto iniciado desde o
trovadorismo com as cantigas. Neste sentido, a atencdo dada a composicdo de uma
cancao pode estabelecer esse dialogo que se mostra pertinente, provocando leituras que
sugerem ao leitor mergulhar no universo literario e musical, desse modo Oliveira (2002.

p. 28) cita, “que as artes em seus primoérdios nao teriam existido em separado.”

293



Concluindo este estudo e percebendo que ndo se finda aqui, pois a literatura
tem uma infinidade de relagdes e contribuicdes com as demais artes, abrindo horizontes
para este entrelagamento e, reiterando a ideia de Napolitano (2002, p.8) quando diz
que: “a musica ndo ¢ apenas ‘boa para ouvir’, mas também ¢ ‘boa para pensar’.” Foi
com esse proposito que este estudo foi desenvolvido por meio da cangdo, um género

hibrido, popular, cultural e que se mostra também, literario.
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RELACOES INTERCULTURAIS NO ENSINO SUPERIOR: SIGNIFICADOS
ATRIBUIDOS POR INDIGENAS

Mara Pereira da Silva

Resumo: A pesquisa esta sendo desenvolvida no Programa de Po6s Graduagdo em
Letras: Lingua e Literatura da Universidade Federal do Tocantins(UFT), na linha Ensino
de Literatura e Letramento Literario e tem como tema os povos indigenas no contexto
do Curso de Educagao do Campo, e focaliza as dimensdes das trocas interculturais entre
indigenas e ndo indigenas, tendo como objetivo geral investigar as trocas culturais entre
indigenas e ndo indigenas em perspectivas interculturais. Os objetivos especificos
consistem em averiguar se existe didlogo entre os sujeitos, como forma de possibilitar a
troca de experiéncia; Identificar praticas musicais contextualizadas que envolvam a
cultura do povo Apinajé; Verificar qual o sentido da experiéncia musical vivenciada no
curso para os alunos indigenas da etnia Apinajé. Os indigenas Apinajé vivem as
margens dos Rios Araguaia e Tocantins, na regido conhecida como Bico do Papagaio,
antes estado do Goiés, hoje Tocantins, povos da familia jé e Tronco Linguistico Macro-
jé, sendo considerados povos bilingues por falarem a Lingua materna e a Lingua
Portuguesa. O referencial tedrico se fundamenta em estudos de antropdlogos, linguistas,
educadores musicais, pensadores indigenas e outros. O campo empirico da pesquisa
consiste nos educandos indigenas que frequentam o Curso de Educagdo do Campo-
Artes e Musica da UFT de Tocantindpolis e que pertencem ao povo Apinajé. A
metodologia utilizada serd a pesquisa etnografica, se valendo dos instrumentos para a
coleta dos dados como observagdes, videos, fotografias e diario de bordo. Além disso,
como forma de legitimar as falas dos sujeitos da pesquisa sera utilizado entrevista de
historia oral. Para este trabalho, nossa contribui¢do, nesta fase em que a pesquisa se
encontra, consiste em sintetizar os elementos tedrico-metodologicos que fundamentam a
pesquisa etnografica com destaque para as dimensdes que tratam dos instrumentos que
serdo utilizados para a coleta dos dados, em que se inclui a entrevista de historia oral.

Palavras-chave: Educacdo do campo, Indigenas, Interculturalidade

Introducio

O estado do Tocantins se caracteriza por sua notavel diversidade cultural. Por
sua vez, o carater heterogéneo de sua populagdo coloca para a Universidade Federal do
Tocantins(UFT) o desafio de promover praticas educativas que elevem o nivel de
qualidade de vida de sua populacao e desenvolva politicas para atender a diversidade. O
sistema de cotas, regulamentado pela Lei 12.711 de 2012, tem possibilitado o aumento
significativo da entrada de alunos indigenas nos cursos da universidade tanto em nivel

de graduacdo como na Pés-Graduacdo. No curso de Educa¢do do Campo — Habilitacao
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Artes e Musica vinculado ao Campus da UFT de Tocantindpolis o numero de alunos
pertencentes a comunidades tradicionais, principalmente quilombolas e indigenas tem
crescido de maneira expressiva, aumentando de forma consideravel nos tltimos tempos.

Assim, esta comunicacdo refere-se a um recorte de pesquisa em andamento que
vem sendo desenvolvida no Programa de Po6s Graduagdo em Letras: Linguas e
Literatura da Universidade Federal do Tocantins (UFT), Campus de Araguaina, na linha
Literatura e letramento literario, tendo como objetivo geral investigar as trocas culturais
entre indigenas e nao indigenas em perspectivas interculturais. Os objetivos especificos
consistem em averiguar se existe didlogo entre os sujeitos, como forma de possibilitar a
troca de experiéncia; Identificar praticas musicais contextualizadas que envolvam a
cultura do povo Apinajé; Verificar qual o sentido da experiéncia musical vivenciada no
curso para os alunos indigenas da etnia Apinajé.

O campo empirico trata-se do Curso de Educacdao do Campo- Artes e Musica
situado na regido conhecida como Bico do Papagaio, na cidade de Tocantindpolis - TO.
O curso visa a viabilizagdo de formacdo superior especifica, e tem como pretensdao
promover a expansdo da oferta da Educa¢do Bésica nas comunidades rurais; o
atendimento a demanda apresentada no campo, local em que ha caréncia de professores
qualificados para o ensino de diversas areas, incluindo-se Artes Visuais e Musica; além
do auxilio a superagdo das desvantagens educacionais, observando os principios de
igualdade e gratuidade quanto as condi¢des de acesso (Conf. UFT/PPP, 2016, p.18).

O curso, funciona de forma regular tendo como proposta de ensino a Alternancia
Pedagogica que se desencadeia em duas dimensdes: o tempo universidade e o tempo
comunidade. A Alternancia Pedagogica ¢ um dos pilares da Pedagogia da alternancia
que surgiu no contexto dos Centros Educativos Familiares de Formagao por Alternancia
— CEFFA, na Franca, e segundo Roberto Garcia-Marirrodriga e Pedro Puig-Calvo
(2010), essa pedagogia contem quatro pilares: A formacdo integral das pessoas; O
desenvolvimento local; A Alternancia e a associagdo local. Para os autores a Alternancia
deve ocorrer “entre escola e meio socioprofissional, com periodos em ambos contextos,
tendo por primazia a experiéncia € por compromisso o envolvimento de todos os atores
da formagao” (2010, p.65). Falando em formagdao por Alternancia Gimonet(2007)

(1133

afirma ser o ““processo que parte da experiéncia da vida quotidiana para ir em direcdo a
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teoria, aos saberes dos programas académicos, para, em seguida, voltar a experiéncia, e
assim sucessivamente” (GIMONET, 2007, P.16). Entdo, ¢ uma proposta que surge com
a ideia de valorizar as experiéncias dos estudantes no processo de ensino e
aprendizagem considerando tanto os conhecimentos académicos como os saberes de
suas comunidades, oferecendo uma educacao diferente dos modelos existentes, que
causavam descontentamento aos filhos dos camponeses. A pesquisa esta sendo
desenvolvida junto aos povos Apinajé que estudam no curso de Educagcdo do Campo-

Artes e Musica.

O povo Apinajé

Uma incursdao nos trabalhos académicos acerca da historia e cultura do povo
Apinajé nos leva a perceber que a academia tem se debrugado ja a um certo tempo sobre
os estudos voltados para esses povos, que sdo identificados pelos indigenas atuais como
“Apinaje” (GIRALDIN, 2001). Destacam - se entre eles os trabalhos de antropo6logos,
linguistas e outros. Dentre eles, apresentam-se os estudos de Rodrigues (2015),
Albuquerque (2013), Albuquerque e Almeida (2012), Giraldin(2011), Da Matta(1976),
Nimuendajuh(1983).

Os Apinajé, vivem as margens do Rio Tocantins e do Rio Araguaia, na regido
conhecida como bico do papagaio, pertencentes ao Tronco Macro-Jé e a familia
linguistica J¢€, foram denominados por Curt Nimuendaju (1980) como povos Timbiras.
Ao citar a localizagdo do territério Apinajé Almeida (2012, p. 20) apresenta que fica no
extremo norte do Estado da area de Tocantins, nos municipios de Tocantinopolis,
Maurilandia, S3o Bento e Cachoeirinha, numa regido conhecida como Bico do
Papagaio”. Para o autora, a area ¢ ocupada por 141.904 ha, e foi demarcada e
homologada em 14 de fevereiro de 1985, pelo Decreto da Presidéncia da Republica N°
90.960.

A comunidade Apinajé, continua fazendo as coisas que os seus antepassados
ensinaram como o artesanato, as dancas em que entoam suas musicas, as pinturas
corporais e outras. Muitos dos materiais utilizados na produgdo do artesanato sdao

localizados na area em que habitam sendo retirados da natureza como cabaga que ¢
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construida o instrumento musical maracé e a palha do coco do babagu que ¢ fabricado a
esteira e o abanador que servem para uso das familias, em geral. No caso das migcangas
que sdo utilizadas na produgdo de pulseiras e colares, sdo adquiridas nos comércios da
cidade.

O autor Da Mata(1976) ao se referir ao processo de exploragao do coco babagu
entre os Apinajé¢ afirma que “no século XIX, o babacu comega a ser explorado mais
intensamente”, passando a ser a atividade principal extraida na area Apinajé. Para o
autor Mata (1976) o babagu nunca foi a atividade exclusiva da regido, o gado e a
lavoura eram atividades complementares ao coco de babacu (DA MATA, 1976, p.37).
Atualmente nas terras dos Apinajé sdo cultivadas outros elementos de subsisténcia como
as lavouras de feijao, arroz, batata, mandioca, milho e criagdo de gado. Assim Da Mata
(1976, p.47) apresenta o coco de babacu como elemento basico de integracdo dos
Apinajé na estrutura regional, sendo produto de aproximacao dos indigenas com o
espaco urbano. E segundo Almeida(2012) essa ligagdo dos Apinajé se com a sociedade
ndo-indigena se consolida na segunda metade do século XVII, mais precisamente na
década de 1650 (ALMEIDA, 2012, p.18). Isso remete ao que a autora Bergamaschi
(2008) afirma que os povos indigenas sentem a necessidade de estreitar as relacdes de
contato com a sociedade ndo indigena, pois a aproximacao dessas relagdes ajudara esses
povos a conviver na sociedade atual, contribuindo na comercializa¢ao de seus produtos.
No caso dos Apinajé um dos produtos muito comercializado para a integracdo na
sociedade foi o coco de babagu.

Para Bergamaschi(2008) essa aproximagdo permite também aos povos indigenas
0 acesso as politicas publicas, e, nesse sentido, a universidade acaba sendo uma forma
de aproximacdo entre indios e ndo indios por meio das praticas educacionais
desenvolvidas.

Para este trabalho, a contribuicdo nesta fase em que a pesquisa se encontra,
consiste em sintetizar os elementos tedrico-metodoldgicos que fundamentam a pesquisa
etnografica com destaque para as dimensdes que tratam dos instrumentos que serdo
utilizados para a coleta dos dados como observagdes, videos, fotografias, didrio de

bordo e entrevista de histéria oral.
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A Pesquisa Etnografica

A etnografia para estudos de grupos humanos comecou a ser usada por
antrop6logos em fins do século XIX e inicio do XX, o seu significado segundo
Angrosino (2009, p.16) expressa “literalmente a descricdo de um povo”. Os
antropologos chegaram a conclusdo que para se estudar e encontrar a verdadeira
experiéncia vivenciada por determinada populagdo seria necessaria a vivéncia do
pesquisador em campo. Tempos depois essa forma de pesquisa se desenvolveu pela
Inglaterra e outras partes do Império britanico, alcangando Australia e India que se
tornaram comunidades britanicas. Bronislaw Malinowki e Franz Boas foram fortes
defensores da pesquisa de campo, sendo que mais tarde eles ficaram conhecidos como
defensores da observacdo participante que para Angrosino (2009, p. 17) consiste em
“um modo de pesquisar que coloca o pesquisador no meio da comunidade que ele esta
estudando”. Assim, a observagdo participante precisa que o pesquisador se insira no
meio que serd estudado, necessita do contato com seu objeto, ou seja, o pesquisador
precisa ir a campo, necessita sair de seu mundo e adentrar em um universo quase
sempre desconhecido.

Posteriormente, em 1920, os socidlogos da universidade de Chicago foram os
pioneiros em adotar os métodos de pesquisas etnograficas de antropdlogos nos estudos
sociais que segundo Bogdam e Biklen(2003) apud Angrosino (2009, p.16) esses estudos
envolveram “grupos sociais em comunidades “modernas” nos Estados Unidos”.

A metodologia da pesquisa € etnografica que conforme Angrosino (2009, p.16)
trata-se de “uma maneira de estudar as pessoas em grupos organizados, duradouros, que
podem ser chamados de comunidades ou sociedades” (ANGROSINO, 2009, p. 16).
Para o autor “a etnografia ¢ a arte e a ciéncia de descrever um grupo humano — suas
instituigdes, seus comportamentos interpessoais, suas producdes materiais € suas
crengas” (ANGROSINO, 2009, p. 30). Em se tratando da pesquisa, envolve estudar
literalmente a descri¢do do povo Apinajé abordando elementos histdricos e a relagdo de
contato no curso em estudo, identificando praticas musicais que valorizem a cultura

desses povos e suas perspectivas em relagdo a essas praticas.
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Corroborando com Angrosino (2009, p.71) de que a “boa etnografia é o
resultado da triangulagdo- o uso de multiplas técnicas de coleta de dados para reforgar
conclusdes”, me aproprio de varios instrumentos para a coleta dos dados como
observagdes, videos, fotografias, diario de bordo e entrevistas de historia oral.

A “observagdo possibilita um contato pessoal estreito do pesquisador com o
fenomeno pesquisado” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.26). Assim, essa técnica permite
uma maior aproximacdo do entrevistador com seu objeto de pesquisa, podendo ser
também um instrumento muito valido para ser utilizado antes de realizar a entrevista de
historia oral pois permite ao pesquisador estreitar relagdes com os entrevistados.

As midias como videos e as fotografias sdo considerados fontes de dudio e
visuais para a coleta de dados. Loizos (2017) ao apresentar a funcdo do video na
pesquisa, diz estar relacionada ao registro de dados. Para o autor esse registro precisa
ser feito “sempre que algum conjunto de agdes humanas ¢ complexo e dificil de ser
descrito compreensivamente por um uUnico observador, enquanto ele se
desenrola” (2017, p.149). O video possibilita ser descrito por um nimero maior de
pessoas € nao somente aquela que observou. E para Loizos (2017, p.149), “[...] qualquer
ritual religioso, ou um cerimonial ao vivo (como um casamento) pode ser candidato, ou
uma danca, uma hora de ensino em sala de aula, ou uma atividade artistica” a essa
pratica de filmagem.

A fotografia “particularmente, tem uma longa tradicdo na antropologia e na
etnografia” (Flick, 219). Para Flick (2003) os estudos Bateson e Mead contribuiram
para o uso da producdo audiovisual por meio da fotografia e de filmes na pesquisa para
o registro da vida cotidiana, sendo considerados os pioneiros da antropologia social.
Segundo Flick (2003, p.220) “Em sua investigagdo sobre uma aldeia de uma montanha
balinesa, Bateson e Mead (1942) reuniram 25 mil fotografias, 2 mil metros de filme,
gravuras, esculturas e desenhos infantis”. Assim as “fotos e os filmes sdo
particularmente importantes, tanto como dados quanto como instrumentos de
conhecimento” (FLICK, 2003, p.220). Desse modo os materiais audiovisuais como 0s
videos e as fotografias dos académicos indigenas retiradas do arquivo do pesquisador
durante o tempo universidade e comunidade servirdo tanto para geracdo de dados

quanto fontes de conhecimento.
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O Didrio de bordo também conhecido como didrio de campo ¢ um caderno
composto por género textual em que o pesquisador realiza suas anotagdes, podendo
conter comentarios, analises e reflexdes sobre o vivido na pesquisa. Outra caracteristica
do diario de bordo ¢ o uso de espacos temporais podendo apresentar datas, dias da
semana, periodos de meses ou anos. Os autores Bogdan e Biklen (1994, p. 150) referem
que o didrio de campo ¢é: “o relato escrito daquilo que o investigador ouve, V&,
experiéncia e pensa no decurso da recolha, refletindo sobre os dados de um estudo.
Assim, o diario de bordo ¢ um instrumento de pesquisa que pode ser utilizado para
registrar as experiéncias vivenciadas pelo pesquisador na relagdo com seu objeto de
pesquisa.

Além disso, como forma de estudar os modos como as pessoas e grupos efetuam
e elaboram suas experiéncias sera utilizado fontes orais que segundo Portelli (2016,
p.10) “sdo geradas em uma troca dialogica, a entrevista: literalmente uma troca de
olhares” o que podemos considerar como sendo entrevista de historia oral
(THOMPSON, 1992). Essas entrevistas de historia oral ao serem transcritas inserem-se
no campo das descri¢des poéticas que segundo Angrosino (2009, p. 105) esse tipo de
descrigdo “sdo formas de expressdo tipicas da comunidade estudada que sdo
empregados para dar ao leitor uma ideia de como aquela gente “vé” o mundo a sua
volta”. Por meio dessa pesquisa o leitor podera compreender como os académicos

indigenas Apinajé significam as praticas musicais na universidade que envolvem a sua

cultura.

Entrevista de Historia Oral

Na pesquisa pretende-se usar a entrevista de historia oral como forma de validar
as informagdes e experiéncias que nao estdo documentadas na forma escrita. O autor
Paul Thompson(1992) ao escrever sobre a entrevista de histdria oral afirma que para
que o entrevistador alcance sucesso ao entrevistar se faz necessario habilidades que
perpassam por conversas informais e amigavel por estilos mais formais e controlado.

Para o autor o bom entrevistador se vale dos dois métodos pois geram bons resultados e
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se harmoniza com sua personalidade. Assim, se pretende valer dos dois métodos para
realizacdo do trabalho tanto formais como os informais.

Thompson apresenta no seu texto sobre entrevista algumas habilidades que o
entrevistador de sucesso deve possuir: “interesse e respeito pelos outros como pessoas e
flexibilidade nas reagdes em relacao a eles; capacidade de demonstrar compreensao e
simpatia pela opinido deles; e, acima de tudo disposi¢do para ficar calado e
escutar” (THOMPSON, 1992, p. 254). Uma postura semelhante a apresentada por
Thompson, pretende-se adotar no desenvolvimento da pesquisa.

O autor apresenta como sugestdo que ao adentrar em campo ¢ interessante o
entrevistador se apropriar de algumas informagdes basicas que podem serem obtidas por
meio de leituras ou de outras formas. Nesse sentido, pretende-se realizar leituras que
aproxime do objeto de pesquisa, nesse caso, alunos indigenas Apinajé, participar de
eventos que retratem sobre os indigenas Apinajé, consultar o Projeto Politico
Pedagogico do Curso(PPC) de Educagdo do Campo- Artes e Musica, e outros materiais
pelo qual a autora teve acesso no periodo em que esteve como professora nesse espago
educacional durante o tempo universidade e comunidade, considerando que o curso tem
como proposta metodologica a alternancia pedagogica. Além disso almeja-se realizar
antes da entrevista de historia oral levantamento de informagdes sobre aspectos
historicos, politicos e socioambientais do povo Apinajé. Entretanto deseja-se usar
documentos variados ndo somente 0s escritos.

Para a realizagdo das entrevistas de historia oral serd realizado um roteiro
atentando para o que o pesquisador deseja de seus entrevistados por meio da historia
oral. Apds, entrar em contato com seus possiveis entrevistados para a realizagdo da
entrevista para colher suas experiéncias e significados atribuidos as relagdes
interculturais na universidade, em que envolve as praticas musicais. A interculturalidade
¢ um termo que no seu processo historico surgiu na educagdo mas depois alcangou
outras areas como a cultura num sentido amplo e a politica. Segundo Fleuri (2003, p.
17) “o trabalho intercultural pretende contribuir para superar tanto a atitude de medo
quanto a de indiferente tolerancia ante o “outro”, construindo uma disponibilidade para
a leitura positiva da pluralidade social e cultural”. Segundo Fleuri (2003, P.21) “as

propostas de trabalho intercultural surgiram principalmente a partir da emergéncia das
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identidades indigenas que buscam defender seus direitos” Nesse sentido a
interculturalidade visa reconhecer as diferencas e respeitar o outro.

A escolha dos entrevistados na entrevista de histéria oral segundo Alberti(2004)
¢ levado em consideragdo os objetivos da pesquisa. Para a autora, “se os objetivos da
pesquisa forem claros, sera possivel dar um primeiro passo em direcdo a resposta,
determinando que tipo de pessoa entrevistar” (ALBERTI, 2004, p.31). Alberti (2004, p.
31-32) considera que no processo de selegdo dos entrevistados do grupo em estudo “em
primeiro lugar convém, selecionar os entrevistados entre aqueles que participaram,
viveram, presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situagdes ligadas ao tema e
que possam fornecer depoimentos significativos”. Sendo assim a escolha dos
entrevistados ndo deve se ater a uma escolha quantitativa, mas sim a qualitativa,
identificando colaboradores que vivenciaram a experiéncia tornando suas falas
significativas para a pesquisa. O sujeito que narra ¢ também aquele que se coloca na
histéria expressando sua subjetividade em que ele se constitui como ser, nesse caso,

historias da vida musical nas praticas da universidade.

Algumas consideracoes

A intencdo com esse trabalho foi apresentar um recorte da metodologia da
pesquisa que vem sendo desenvolvida em um Programa de Pos Graduag¢dao em Letras:
Lingua e Literatura na cidade de Araguaina, no Estado do Tocantins, da UFT. A ideia foi
destacar a Etnografia como uma metodologia de pesquisa que pode transmitir ao leitor a
experiéncia do pesquisador em determinado grupo, no caso da realidade apresentada,
académicos indigenas Apinajé que frequentam o curso de Educagdo do Campo- Artes e
Musica da UFT de Tocantindpolis.

Em sintese, o artigo apresentou a etnografia e seus instrumentos para a coleta de
dados como: videos, fotografias, diario de bordo e entrevista, dando €nfase a entrevista
de histdria oral como forma de evidenciar as experiéncias e significados que os alunos
atribuem nas suas relagdes interculturais nas praticas universitarias que acontecem no

regime de alternancia.
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Por fim, chama a aten¢do do leitor para a necessidade de elaboracdo do roteiro, o
contato com as pessoas que serdo entrevistadas e a escolha dos entrevistados para a
realizacdo das entrevistas de historia oral.

Por tudo o que discorremos no texto, podemos dizer que a metodologia proposta
¢ interdisciplinar, podendo ser utilizada em diferentes areas de conhecimento, pois
trabalha com as experiéncias de pessoas que interagem em ambientes coletivos. No caso
da pesquisa que estd sendo desenvolvida as experiéncias dos sujeitos participantes estao
voltadas as suas interagdes com a musica na universidade revelando suas poéticas
musicais. E o uso da entrevista de historia oral possibilita aos excluidos, marginalizados
e sem voz a registrarem suas historias e reconstruirem suas experiéncias por meio da

reconstrucdo do passado que vivenciaram.

Referéncias

ALBERTI, V. Manual de histéria oral. 2. ed. revista e atualizada. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2004.

ALBUQUERQUE, Francisco Edviges; ALMEIDA, Severina Alves (Org.). Educacao
escolar indigena e diversidade cultural — Goidnia: Ed. América, 2012.

ANGROSINO, Michael. Etnografia e observacao participante. Porto Alegre: Artmed,
20009.

BOGDAN, R.C.; BIKLEN, S.K. Notas de campo. In BOGDAN, R.C.; BIKLEN, S.K.
Investigacdo qualitativa em educacdo - uma introdugdo a teorias e aos métodos.
Porto: Porto Editora, 1994. P.150-175.

BERGAMASCHI, Maria Aparecida (org.). Povos Indigenas & educacao. Porto alegre:
Mediagao, 2008. 160p. (serie projetos e praticas pedagodgicas).

DA MATTA, Roberto. Um mundo dividido: a estrutura social dos indios Apinayé.
Petropolis: Vozes, 1976.

FLEURI, Reinaldo Matias. Intercultura ¢ Educacao. Revista Brasileira de Educacao,
Maio/Jun/Jul/Ago 2003 N° 23.

FLICK, Uwe. Uma introducio a pesquisa qualitativa. 1* edi¢do. Porto Alegre:
Bookman, 2003.

305



GARCIA-MARIRRODRIGA, Roberto; PUIG-CALVO, Pedro. Formacio em
alternancia e desenvolvimento local: o0 movimento educativo dos Ceffas no mundo.
Belo Horizonte: O lutador, 2010.

GIMONET, Jean-Claude. Praticar e compreender a pedagogia da alternincia dos
CEFFAs. Petropolis, RJ: Vozes, Paris: AIMFR — Associagdo Internacional dos
Movimentos Familiares ¢ de Formagao Rural, 2007.

GIRALDIN, Odair. Nomes, Tradicdo Oral e Identidade: os nomes pessoais entre 0s
Apinajé. Revista Mosaico (Goiania), v. 4, p. 223-234, 2011.

LOIZOS, P. Video, filme e fotografias como documentos de pesquisa. In: BAUER,
Martin; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um
manual pratico. Petropolis: Vozes, 2017. p. 137-155.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educacio: abordagens
qualitativas. Sdo Paulo: EPU, 1986.

NIMUENDAJU, Curt. Os Apinayé. Belém: Museu Paraense Emilio Goeldi, 1983.

PORTELLI, Alessandro. Histéria oral como arte da escrita/traducdo Ricardo
Santhigo. Sao Paulo: Letra e voz, 2016.

RODRIGUES, Walace. O processo de ensino-aprendizagem Apinayé¢ através da
confec¢do de seus instrumentos musicais. Tese de doutorado. Programa de Pos-
Graduagao em Humanidades. Universiteit Leiden, Paises Baixos, 2015.

THOMPSON, Paul. A voz do passado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. 385 p.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS. Projeto Politico Pedagdgico do Curso
de Educacdo do Campo(PPP) — Artes e Musica. UFT: Tocantin6polis, 2016.

306



CONCEPCOES BAGNIANAS: PEDANTISMO LINGUISTICO E
A RECONFIGURACAO DO PORTUGUES BRASILEIRO

Marcelo de Jesus de Oliveira
Débora Ribeiro Rodrigues

RESUMO: A extrema cobranga pelo portugués corretamente falado, massivamente
exigido por falantes de maior acesso a educacdo, tem propiciado divergéncia no que
seria, inicialmente, a principal fun¢do da linguagem; a comunicagdo. Desse modo, a
presente pesquisa parte de uma analise critica e discursiva dos aspectos
sociolinguisticos minuciosamente discutidos nas dependéncias da obra intitulada A4
Lingua de FEuldlia — Novela Sociolinguistica de Bagno (2000), ambicionando a
desconstrugdo do perfeccionismo — também apresentado nesse trabalho como
preciosismo —, instalado no falar portugués brasileiro, essencialmente pelos falantes da
norma culta, além de revisar sistematicamente as concepc¢des bagnianas acerca do
pedantismo linguistico e as reconfiguragdes reestabelecidas pelo o autor. Sendo assim,
compreende-se como principal objetivo desse trabalho levantar, discutir e revisar ideias
contidas na obra tida como corpus textual da referida pesquisa com base nas
perspectivas linguisticas dos respectivos tedricos: Labov (1969); Eni Orlandi (1986);
Saussure (2006); Bagno (2000), dentre outros. Além disso, no que se refere aos
procedimentos metodoldgico, por trata-se de uma revisdo de literatura, esta pesquisa
debruca-se sobre materiais bibliograficos, tais que auxiliaram na intercalagdo e
contrastes de pensamentos entre os diferentes autores seletos para composi¢cdo do aporte
tedrico desse trabalho, sobretudo no que diz respeito aos aspectos pautados na obra
analisada. Desse modo, pode-se perceber que a necessidade de comunicagdo, desde o
principio da humanidade, sempre foi um elemento a ser considerado, uma vez que o
homem ¢ um ser social e, por esse fato, ¢ submetido a vivéncia em sociedade. Assim, a
lingua ¢, desde entdo, incumbida pela a difusdo e configuracdo da cultura de um
determinado povo, pois ¢ por meio da linguagem que nascem as manifestagdes de
pensamentos, ideias, opinides, expressdes € outras demais necessidades humanas. No
entanto, identificou-se que ha uma idealizagdo de uma lingua Unica e a primazia pelo
culto, o que faz surgir, consequentemente, o que Bagno (2000) nomeia por preconceito
linguistico. Assim, na busca de solu¢do ao problema apresentado, obtém-se como
resultados desta investigacdo a restauracdo dos principios comunicativos que foram
abstruidos pelos pedantismos gramaticais, bem como analogias referentes ao que sdo
hoje, equivocadamente, considerados erros da fala, quando na verdade existe
fundamentagdo tedrica e historica sustentando respectivas situagdes.

Palavras — chave: Comunicacao; Sociolinguistica; Desconstrucdo; Lingua.

ABSTRACT: Demand for correctly spoken Portuguese, massively demanded by
speakers with greater access to education, has led to divergence in what would initially
be the main function of language; the communication. Thus, this research starts from a
critical and discursive analysis of the sociolinguistic aspects thoroughly discussed in the
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dependencies of the work entitled The Language of Eulalia - Bagno's Sociolinguistic
Novel (2000), aiming at the deconstruction of perfectionism - also presented in this
work as preciousness -, installed in the Brazilian Portuguese speaking, essentially by the
norm speakers, besides systematically revising the Bagnian conceptions about the
linguistic pedantry and the reconfigurations reestablished by the author. Thus, the main
objective of this work is to raise, discuss and revise ideas contained in the work
considered as the textual corpus of this research based on the linguistic perspectives of
the respective theorists: Labov (1969); Eni Orlandi (1986); Saussure (2006); Bagno
(2000), among others. Moreover, as regards the methodological procedures, as this is a
literature review, this research focuses on bibliographic materials, which helped in the
intercalation and contrasts of thoughts among the different authors selected for the
composition of the theoretical contribution of this especially regarding the aspects based
on the work analyzed. Thus, it can be seen that the need for communication, since the
beginning of humanity, has always been an element to be considered, since man is a
social being and, therefore, is subjected to experience in society. Thus, language has
since been entrusted with the diffusion and configuration of the culture of a given
people, because it is through language that the manifestations of thoughts, ideas,
opinions, expressions and other human needs are born. However, it was identified that
there is an idealization of a single language and the primacy for worship, which
consequently gives rise to what Bagno (2000) calls a linguistic prejudice. Thus, in
search of a solution to the problem presented, we obtain as a result of this investigation
the restoration of the communicative principles that were abstracted by the grammatical
pedantry, as well as analogies referring to what are today mistakenly considered errors
of speech, when in fact there is foundation. theoretical and historical support of their
situations

Key - words: Communication; Sociolinguistica; Deconstruction; Languagem.

1. INTRODUCAO

A necessidade de comunicacdo, desde o principio da humanidade, sempre foi
um elemento a ser considerado, uma vez que homem ¢ um ser social e, por este fato, ¢
submetido a vivéncia em sociedade. Nesta Otica, a lingua ¢ incumbida pela a difusdo e
configura¢do da cultura de um determinado povo, pois € por meio da linguagem que
nascem as manifestagdes de pensamentos, ideias, opinides, expressoes ¢ outras demais
necessidades humanas. Assim, o presente registro tem objetivo geral analisar a
reconfiguragdo do portugués brasileiro com base nas perspectivas do linguista Bagno
(2000), sobretudo as pautadas na obra A lingua de Euldlia, tida neste artigo como

corpus textual.
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O autor apresenta na obra uma novela sociolinguistica organizada em vinte e
um (21) capitulos, nos quais Emilia, Silvia e Vera — estudantes universitarias — sao
personagens principais. Tem-se como cendrio da historia, o sitio de Irene; professora,
escritora e pesquisadora do campo de pesquisa da sociolinguistica que, por sua vez,
transforma as férias das discentes em uma extensa transformacdo para docéncia,
ampliando o conteudo intelectual referente a lingua em seu uso funcional, difundindo
novas ideias sobre o portugués ndo padrdo, evocado nas dependéncias da obra por
(PNP). Tratando-se da reconfiguragdo da lingua portuguesa, sobretudo brasileira, o livro
A lingua de FEulalia torna-se o objeto de estudo e parte do aposte teodrico da pesquisa,
onde foram feitas analises de seus capitulos, extraindo-se os aspectos sociais da lingua,
haja vista que o mesmo busca construir uma sociedade mais tolerante, onde todos
conhecam e respeitem as diversidades linguisticas.

Sobre a necessidade da problematizagdo desta falsa unidade linguistica
idealizadas pelos gramaticos e a tentativa de reversdo deste estado da lingua atual em
relagdo ao seu, assunto que tanto tem sido discutido nas escolas, universidades e

principais meios de comunicagdo pontua Labov (1960):

“O servigo mais Util que os linguistas podem prestar hoje é varrer a ilusdo da
‘deficiéncia verbal’ e oferecer uma nogdo mais adequada das relagdes entre
dialetos-padrdo e ndo padrdo.” (LABOV, 1960, p. 53 adup BAGNO, 2012, p.
5).

O portugués padrao foi impregnado na sociedade através de uma grande
valorizacdo da gramatica na escola tradicional, onde os alunos s6 copiam, decoram e
reproduzem aquilo que foi passado em sala de aula. Assim, subsidiando varios
preconceitos incipientes em torno da lingua portuguesa por ser uniforme e ter uma
norma padrdo, desconsiderando dessa forma fatores como o meio cultural, social,
regional e econdmico em que o ser esta inserido.

Os gramaticos impdem veementemente que a norma padrio da lingua
portuguesa existe e por isso dever ser obrigatoriamente seguida e, inerente a isto,
qualquer outra forma que fuja do padrao endeusado pelos linguistas ¢ considerada
errada. Entretanto, pesquisadores contrarios a esta afirmacdo defendem que a lingua

deve ser renovada para adequar-se aos seus falantes. Bagno (2000), reitera que a lingua
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¢ mutavel e viva como qualquer ser humano e que apesar de serem necessarias regras
que regulamente a escrita tornando-a homogénea, ha também uma necessidade de
aceitacdo da lingua falada, para que nao seja gerado preconceito linguistico e
consequentemente uma exclusdo social através dessas variantes.

Dessa forma, ¢ perceptivel a necessidade de polemizar o devido uso da lingua
portuguesa e como isso pode afetar a vida das pessoas, objetivando a irradiacdo do uso

das variagdes linguisticas como instrumento de exclusdo e dominagao.

2. O PERFECCINISMO DA LINGUA PORTUGUESA

A lingua portuguesa foi instaurada no Brasil com a vinda dos portugueses para
estas terras, com o passar do tempo a lingua foi se adaptando aos seus novos falantes,
resultando no atual portugués brasileiro. Para tanto, regras foram criadas objetivando a
estruturacao dessa linguagem, compilando assim um estudo sistematico de todos os seus
elementos; palavra, fonema, morfema, sintagma, frase. Essas regras foram adquiridas e
perpassadas de geracdo em geracdo, criando uma tradicdo educacional que valoriza o
alto padrio estético da gramatica descritiva/ normativa, desconsiderando, por
conseguinte, seu uso em perspectiva fundamental — a comunicacdo — e,
consequentemente, as variedades linguisticas existentes dentro do universo desse
idioma. A escola idealiza e impde um portugués unico, colocando-o como pardmetro
universal, rejeitando qualquer forma que fuja deste parametro. Consoante 4 Marcos
Bagno, “o portugués nao ¢ um bloco compacto, solido e firme, mas sim um conjunto de
‘coisas’ aparentada entre si, mas com algumas diferencas, essas “coisas” sdo chamadas
de variedades” (BAGNO, 2000, p. 19).

Sendo assim, ¢ mister dizer que ndo existe uma unica lingua portuguesa, a fala
¢ influenciada por varidveis como o género, condi¢do socioecondmica, nivel de
instrucao e faixa etaria. A historia que homologa a unidade linguistica no Brasil nada
mais ¢ que um mito, o que de fato existe ¢ um pequeno grupo de individuos que fazem
uso da lingua como uma espécie de “ascensdo’ e, por acharem que estao assistidas pelos

seus direitos, desmerecem pessoas socialmente.

3. O PORTUGUES NAO PADRAO E MOTIVO DE EXCLUSAQ?
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Os dicionarios e as gramaticas sempre ensinaram o portugués “bonito” e “sem
erros”’, ndo levando em conta que falar diferente ndo ¢ falar errado e o que dizem ser
errado ha sempre respaldos éticos e explicacdes ldgicas e cientificas para tal ocorréncia.
As variagdes que hoje sdo consideradas erroneas sempre existiram nas propriedades da
lingua portuguesa, ¢ o que acontece com a transformacdo do morfema L em R nos
encontros consonantais, esse fendmeno recebe o nome de rotacizagdo, cujo sua
incumbéncia ¢ transformar palavras como CLAUDIA, GLOBO em CRAUDIA,
GROBO.

A sonoridade causada pelas pronuncias destas palavras apos o processo de
rotacizagdo motivaram chacotas para muitos falantes cultos cagoarem daqueles que
respeitam esta modalidade variacional do PNP. Porém, o R causador deste fenomeno
ndo surge repentinamente, ha relacdes com as demais linguas, assim como mostra o

quadro abaixo:

QUADRO 1 - Origem da letra “R” que surge na lingua portuguesa

LATIM FRANCES ESPANHOL PORTUGUES
Ecclesia Eglise Iglesia Igreja
Blasiu Blaise Blas Bras
Plaga Plage Playa Praia
Sclavu- Esclave Sclavo Escravo
Fluxu Flou Flojo Frouxo

FONTE: (BAGNO, 2000, p.66)

A letra L que havia no latim permaneceu no francés e espanhol, porém, quando
trazida para o portugués surgiu o R e tornou-se bastante ridicularizado pelos falantes do
portugués padrdo. A troca do L pelo R ¢ uma tendéncia natural na lingua portuguesa e,
inclusive, escritores renomados como José de Alencar ¢ Machado de Assis faziam uso
dessa transformacao. Marcos Bagno reitera o pensamento acima na fala da personagem
Irene: “Vocés se lembram de José de Alencar e de Machado de Assis? Pois é, eles

também escreviam froco em vez de floco.” (BAGNO, 2000 p. 45). Ao pautar dois
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grandes nomes da literatura brasileira o autor pretende mostrar que o processo de
rotacizagdo ¢ tdo comum quanto se pode imaginar.

Outro exemplo dessas variagdes ¢ a transformacdo de LH em I, este fendmeno
ganha o nome de assimilagdo. Ocorrem em palavras como TRABALHO e TELHA que
na fala transformam-se em TRABAIO e TEIA. Tais pronlincias sio comumente
desferidas pelas classes sociais mais baixas e podem ser explicadas pela dificuldade de
pronunciar o fonema LH, substituindo-o, assim, por um fonema proximo e mais
comodo de ser expresso.

Referente as transformacdes que ocorreram na lingua portuguesa decorrente de

ambos os aspectos citados, pontua Bagno (2000):

“No espanhol padrdo que ¢ aquele falado na regido de Castela (dai o nome
“castelhano”), tudo que se escreve LL ¢ pronunciado “lhé”, equivalente ao
LH do portugués padrao. No entanto dentro da propria Espanha, nas demais
regides do pais, este grupo LL ¢ pronunciado “I”, e os espanhois falantes de
“castelhano” padrdo tém até um nome para esta pronuncia diferente que eles,
¢ claro, consideram um defeito.” (BAGNO, 2000 p. 57).

A dificuldade na pronuncia do LH ndo ¢ exclusiva dos falantes do portugués
ndo padrdo, esta ocorréncia tem linhagem historica, estd presente no espanhol e foi
abolida do francés assim que a monarquia absolutista saiu do poder dando lugar para a
classe burguesa. Devido as dificuldades que os povos tinham de pronunciar o som

produzido por essa consoante, ela foi extinta também da sociedade francesa.

4. UMA LINGUA PORTUGUESA REDUNDANTE

No portugués padrao para um enunciado estd correto ¢ necessario que exista
concordancia nominal e verbal entre as palavras, na maioria das vezes essa
concordancia vem acompanhada de repetigdes, € o que acontece quando o contexto quer
expressar quantidade, nimero. Nesse caso, para marcar o plural ¢ necessario que a
maioria das palavras da frase seja acrescentada o (s) ou o (aram).

Irene, uma das personagens principais da obra de Bagno, usou como exemplo
para representar essa variagdo duas frases, primeira no singular: (quero te dar a linda
flor amarela que brotou no meu jardim), observando sintaticamente esta frase ¢ possivel

notar que para colocé-la no plural e ser considerada correta pela lingua portuguesa, nas
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medidas que a gramadtica descritiva normativa impde, ¢ necessario que cinco palavras
pertencentes a ela seja acrescentadas a marca caracteristica do plural: (quero te dar as
lindas flores amarelas que brotaram no meu jardim). Estas ocorréncias transformam o
plural do portugués padrao em algo repetitivo, exagerado e desnecessario, enquanto o
portugués ndo padrdo marca apenas uma palavra no plural para expressar quantidade
maior que um como na frase (onde as onda se espaia). No quadro abaixo estdo exemplo

de como se configura as marcas de plurais no inglés:

QUADRO 3 - Configuragdo da marca de plural no inglés

SISTEMA MARCA DE PLURAL NO INGLES

My beautiful yellow flower died yesterday.
(““ Minha bela flor amarela morreu ontem )

My beautiful yellow flowers died yesterday.
(““ Minhas belas flores amarelas morreram ontem )

FONTE: (BAGNO, 2000, p. 53)
Como pode ser visto, a lingua inglesa também usa desse artificio, marca na

sentenga apenas a palavra flower para indicar nimero, enquanto o portugués padrdo
volta a repetir as cinco marcas de plural. Portanto, ndo existe um portugués que ¢
pronunciado corretamente ou portugués que ¢ pronunciado de forma equivocada, o que
existe € o preconceito linguistico, ou seja, classes econOmicas mais elevadas
objetivando se diferenciar de classes menos favorecidas. Este preconceito volta a
aparecer nas conjugacoes verbais, o PP faz uso de seis formas verbais, enquanto o PNP

faz uso de apenas duas.

QUADRO 3 - Representagao da conjugagao verbal nas duas vertentes da PP ¢ PNP

CONJUGACAO DO VERBO AMAR NO PRESENTE DO INDICATIVO
PORTUGUES PADRAO PORTUGUES NAO-PADRAO
Eu AMO Eu AMO
Tu AMAS Tu/vocé AMA
Ele/ela AMA Ele AMA
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Nos AMAMOS Nos/ a gente AMA

Vés AMAIS Vocés AMA

Eles AMAM FEles AMA
FONTE: (BAGNO, 2000, p. 66)

Existe uma tendéncia muito explorada no Brasil, tal que consiste em reduzir as
seis formas verbais em apenas duas, por isso o PNP busca eliminar essas redundancias,
simplificando essa classe de palavras. Ja que a pessoa esta indicada pelos pronomes,
dificilmente ndo vai ser sabido de quem se fala e o tempo verbal, isso também ocorre no
portugués padrao coloquial, na qual reduz essas seis formas verbais em trés para

melhorar a comunicacao.

5. ASSIMILACAO E REDUCAO

A assimilacao e a reducao sdo variagdes que ocorrem com frequéncia na lingua
portuguesa, uma delas ¢ a alteracdo dos verbos no gerundio. Assim, a pronincia que
deveria ser CANTANDO ou ANDANDO, sdo ditas como CANTANO e ANDANO. O
que ocorre nesta tendéncia € uma troca do D pelo N, por serem sons proximos ou
equivalentes.

Nos encontros vocalicos de OU, ha também presencga de variagdo, as pessoas

29 G

ndo falam mais as duas vogais, so as escrevem. E comum ouvir “popa”, “ropa” e “loro”
ao invés de “poupa”, “roupa” e “louro”, pois mais uma vez a lingua falada venceu a
lingua escrita e ocorreu esta transformagdo. Um processo parecido ocorreu com o
ditongo EI, na qual os dois sons foram reduzidos a um I. Contudo, essa assimilacdo so6 ¢
aplicada quando o ditongo EI aparece diante das consoantes J, X e R. Sdo exemplos de
assimilacdo em ditongos: Beijo/b&jo; cheiro/chéro; peixe/péxe. Isso acontece porque o
som da semivogal I, ¢ semelhante ao som das consoantes J ¢ X, logo ndo hd uma

redu¢do do ditongo EI, mas sim de 1J e IX, permanecendo apenas o som da consoante.

No caso da letra R a assimilacao vai aparecer anteriormente a semivogal I e o proprio R.
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6. CONTRACAO DAS PROPAROXITONAS EM PAROXITONA

E fundamental que anteceda a analise desta representagio de carater linguista,
cujo seu objetivo estd centrado na transformacdo das proparoxitonas em paroxitona, o
prévio conhecimento do que seja o nucleo deste fendmeno. Caracterizam-se por
proparoxitonas, nos vieses das normas gramaticais de separagdo silabica, palavras que
tem como silaba tonica — de maior tonicidade — a antepenultima, como por exemplo;
FABRICA, ELETRICO, MAQUINA, RiDICULO, ESTUPUIDO ou HIPOCRITA.
Enquanto as paroxitonas, também conhecidas como palavras graves, tém sua silaba
tonica manifestada na penultima posicdo silabica, sdo exemplos de palavras
paroxitonas; ESTERIL, FACIL, CARATER, CIDADE, CASA, AGUA.

A dinamicidade da lingua falada respalda a contracdo das proparoxitonas,
transformando-as em paroxitonas, tomando-as cabiveis no portugués nao padrao. Um
traco muito caracteristico do portugués ndo padrdo - PNP ¢ seu ritmo natural,
representado por paroxitono. E neste estreitamento de palavra onde nasce a contragio
das proparoxitonas em paroxitonas, trazendo-as do portugués padrdao (PP) para o ndo

padrdo (PNP), como acontece no quadro abaixo.

QUADRO 4 - Contragao das proparoxitonas em paroxitona

PORTUGUES PADRAO PORTUGUES NAO PADRAO
Arvore Arvre
Corrego Corgo
Cubiculo Cuvico
Vibora Vibra

FONTE: (BAGNO, 2000, p. 107)

Aos ouvidos de quem desconhece tal aspecto e os motivos que precedem este
fenomeno, as pronuncias reduzidas dessas e outras palavras que também passaram por
contragdo soam indiferentes, principiando prejulgamentos e enclausurando-as como
erradas, comparando-as com as normas que alicercam o (PNP). Segundo Bagno (2000),

“¢ imensa a quantidade de palavras proparoxitonas latinas que em portugués se
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transformam em paroxitonas ”. Portanto, a contragdo das proparoxitonas em paroxitonas

nao ¢ um fendmeno exclusivo do portugués nao padrao.

7. DESNALIZACAO DAS VOGAIS POSTONICAS

A lingua portuguesa, em seus dois estagios de uso — padrdo e ndo padrio —
reconhece a tendéncia da desnasalizacdo das vogais postonicas, aquelas que sucedem as
silabas tonicas de uma determinada palavra. Ao analisar algumas palavras, levando em
considerag¢do ao seu comportamento sintatico no latim em consonancia com o uso desta

no portugués atual a identificagao deste fendmeno ¢ extremamente perceptivel.

QUADRO 5 - Palavras trazidas do latim para o portugués brasileiro

LATIM PORTUGES
Abdomen Abdome
Bitumen Betume
Certamen Certame

FONTE: (BAGNO, 2000, p.115)

Todas estas palavras usadas na modalidade atual da lingua, no latim tinham um
N no final que despareceu baseando-se no fenomeno da desnasalizagdo das vogais
postonicas. Todavia, algumas destas palavras conservaram a grafia, homologando duas
escrituras possiveis: Abdome/abdomen, certame/certdmen, cerume/cerumen. A
ocorréncia deste fator se da pela alta frequéncia de uso do portugués padrdo, o
portugués ndo padrdo, no entanto, aplicou a regra em todas as palavras. Sobre a

tendéncia — desnasalizag¢do das vogais postonica — internas da lingua, afirma Bagno:

“Mais uma vez a gente ¢ obrigada a reconhecer que quem diz onte, home,
garage, bobage, ndo esta falando “errado”, ndo é Irene? Esta até, de certa
forma, falando mais “certo”, ja que esta respeitando a ‘“regra” da
desnasalizag@o da vogal postonica que ¢ natural da lingua”. (BAGNO, 2000
p. 117).
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O autor, por meio da fala de personagens que compde a obra, afirma a efetivacdo
do fendémeno linguistico estudado nesta unidade, o qual tem por finalidade a
desnasaliza¢do das vogais postonicas. Este aspecto existe e ¢ conhecido por ambas as
partes do portugués, o padrdo e ndo padrdo. Portanto, ndo se podem ignorar os falantes
desta modalidade, tampouco enquadrar este como certo ou errado, j& que existe

explicagoes plausiveis para existéncia de tal.

8. ARCAISMO NO PORTUGUES DO BRASIL

Arcaismo, segundo Dicionario Aurélio (2012), configura-se palavras e locugdes
arcaicas, coisa antiga ou antiquada. Assim, tendo base esta perspectiva, Bagno marca no
inicio do capitulo “quem ndo se lembra de Camdes”, palavras que pertencem ao
fenomeno arcaismo do portugués, sendo algumas delas: ABASTAR, AJUNTAR,
ALEMBRAR, ALEVANTAR, ALIMPAR, ALUMINAR, AMOSTRAR, AQUEIXAR,
AQUETAR, ARRECEA ¢ ARRENEGAR. Todas as palavras marcadas, sintaticamente,
caracterizam-se como verbo e eram usadas frequentemente no portugués padrio,
principalmente em versos d’ Os Lusiada, uma obra poética escrita por Luis Vaz de
Camoes, considerada a epopeia da lingua portuguesa por exceléncia. Na obra citada, o

299 <&

autor escreve sentenga como: “nem as ervas do campo bem lhe ‘abastam’”, “vinhas as
claras dguas ajuntar-se’”, “mas ‘alembrou-lhe’ uma ira que o condena”.

A vogal “a” presente no inicio de todas as palavras citadas pelo autor sdo
possuidoras de explicagdes historicas para seu uso, no latim antigo existia uma
preposicdo ad, esta deu origem a preposi¢do “a” usada no portugués atual. Consoante a
Bagno (2000, p. 122) “como as demais preposi¢des latinas ad podia ser usada como
prefixo para formar novos verbos”. Assim, surge este aspecto arcaico que se instaura no
PP e PNP.

Tratando-se da normalidade do fenomeno arcaismo na lingua portuguesa, ainda

presente no (PP) atual, levando em consideracdo a transitividade desta, Bagno reafirma

sobre a fala da personagem Irene:

“Quero mostrar que muita coisa que a gente pensa que esta “errada”, que é
fala de gente ignorante, na verdade ndo ¢ nada disso. De fato, esses supostos
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“erros” sdao herangas muito antigas, vestigio de outros tempos verdadeiros
“fosseis” linguisticos”. (BAGNO, 2000 p. 119).

A presenca do arcaismo existe em todas as linguas e o fator responsavel pela
propagacgdo deste fenomeno ¢ a transitividade desta, o transporte de um lugar para o
outro; ‘“quanto mais distante de seu local de origem, mais arcaica permanece a
lingua” (BAGNO, 2000, p. 124). O autor explica, com estas palavras, a relagdao entre

lingua e influéncia; existe uma estreita relagdo entre o arcaismo e distancia geografica.

9. FUNCAO DA PARTICULA “SE” COMO VERDADEIRO SUJEITO DA
ORACAO

A gramatica normativa/descritiva da lingua portuguesa detém como ordem direta
da oragao: SUJEITO, VERBO e OBJETO. Esta, na sintaxe da lingua discutida ¢ titulada
ordem candnica, onde os elementos em destaque aparecem exatamente na ordem que as
foram colocadas. Na 6tica de Bagno (2000, p. 31) esta ¢ uma “questdo que ainda nao foi
definitivamente resolvida pelos gramaticos e que, por isso, complica um pouco a vida

’

de quem tem de ensinar e aprender a lingua portuguesa”. E enorme a presenca de
gramaticas, livros didaticos e professores que defendem o “se” como indice de
determinagdo do sujeito e ndo como o ultimo, propriamente dito.

Para explicar, na pratica, como se estrutura este fendmeno, o autor faz uso de
suas frases, sendo elas:

a) Nessa padaria se come uns docinhos 6timos.
b) Nessa padaria se comem uns docinhos 6timos.

Sintaticamente, o ndo reconhecimento da particula “se” como verdadeiro sujeito
da oragdo geraria desvios gramaticais em ambos os enunciados, a comegar pela frase
(a), “porque o “sujeito” do verbo ‘“comer” neste caso ¢ “uns docinhos 6timos” e,
estando o sujeito no plural o verbo deve estar no plural. ” (BAGNO, 2000, p. 132). E
nesta perspectiva que se respalda toda a discuss@o em torno do aspecto destrinchado,

e

uma vez que o “se” fosse reconhecido como sujeito da oracdo, ndo haveria

complicagdes nesta analise, ja que obedeceria a estrutura candnica da oracao.
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QUADRO 6 — Analise sintatica da frase em ordem canonica

ANALISE DA FRASE NA ORDEM CANONICA
NESSA PADARIA SE COME UNS DOCINHOS OTIMOS.

SJ. VB. OBJ.
FONTE: (BAGNO, 2000, p. 134)

E notoria a naturalidade da andlise, dada a estrutura direta da sintaxe: SVO.
Também pelo enquadramento intuitivo do falante enquanto ao portugués padrio, por
este fato o “se” enquanto sujeito soa um tanto natural em relacdo a frase (b) com, com o
sujeito invertido.

O grande problema para os gramaticos € admitir que a palavra “se” na frase (a) é
sujeito, isso ocorre porque no latim o “se” ndo podia ser sujeito e o portugués procede
do latim. Porém, na lingua portuguesa existe ¢ ¢ falada ha mais de 1000 anos, ja ndo ¢
mais latim e por isso ndo se pode recobrir e vestir os fendomenos da lingua portuguesa

com as mesmas esferas do latim, ainda que sejam necessarios reconhecer as origens.

10. FENOMENOS DECORRENTES DA ANALOGIA

O fendmeno decorrente da analogia ¢é extremamente similar ao processo de
assimilagdo, a diferenca existente entre estes aspectos linguisticos € que a assimilacao
propoe tornar parecida ou semelhante coisas que estdo proximas, enquanto a analogia,
segundo (BAGNO, 2000, p.149) ¢ a “mudanca linguistica causada pela interferéncia de
uma forma j4 existente”. Este fendmeno ¢ responsavel pela quantidade imensa dos
demais processos linguisticos.

Um grande exemplo do ataque da analogia sdo os resultados audiveis na fala da
lingua ndo padrao, e ndo so dessa, como também na fala de muitos titulados instruidos e
falantes da norma culta. Assim, “existe na lingua portuguesa uma alternancia vocélica
muito interessante entre vogal fechada e vogal aberta na relagdo nome-verbo”.
(BAGNO, 2000, p.149). Onde apresentara na fala diferenciagdes nao pautadas na

escrita, como exemplo:

QUADRO 7 - Demonstracao de como a analogia se comporta na lingua portuguesa
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SUBSTANTIVO VERBO
O almogo Eu almoco
O apego Eu [me] apego
O carrego Eu carrego

FONTE: (BAGNO, 2000, p. 149)

Ha, portanto, um roubo visivel das vogais fechadas que enquanto nos
substantivos se comportam representativamente nas palavras acima como: ALMOCO,
APEGO e CARREGO. Enquanto nos verbos acontece a queda das vogais fechadas e
aparecem como: ALMOCO, APEGO ¢ CARREGO. Assim, a analogia ¢ responséavel

pela regularizagdo dos verbos, adequando-os para caberem nesta modalidade.

11. MUDANCAS, VARIACAO E PROBLEMAS NO ENSINO DA LINGUA

A lingua portuguesa ndo ¢ provida somente de variedades proprias do PP ou
PNP, ainda que muito se tem discutido, nas dependéncias da obra A lingua de Euldlia
(2000), como ambas as variedades existentes na lingua do Brasil. Nao existe o
portugués padrdo, assim como ndo hd fundamentos de existéncia do portugués ndo
padrdo, isso porque: “Ndo existe uma Unica variedade ndo padrdo, existem muitas, e
dizer quantas ¢ até impossivel, ja que, como vimos, para definir bem uma variedade
temos de levar em conta um numero grande de elementos linguisticos e sociais.
” (BAGNO, 2000 p.158). O que de fato existe e ¢ valido ressaltar sdo variagdes, o que
nao se pode, também, se intitular por variedades-padrao. Pois, “para nos referirmos a
uma variedade de lingua, ¢ preciso também, obrigatoriamente, nos referimos aos seres
humanos que falam dessa variedade. ” (BAGNO, 2000 p.158). Esta questdo levanta
uma discussao relevante, dada as prescrigoes de “padrao” enquanto na lingua, sobre isto

pontua BAGNO (2000):

“O padrao é sempre um modelo, uma referéncia, uma medida, um critério de
avaliagdo. Um padrdo nunca é a propria coisa a ser medida, avaliada. Por
isso, usar a expressdo variedade-padrdo chega a ser um paradoxo.
” (BAGNO, 2000 p. 159).
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Na perspectiva do autor, pode-se intuir que ndo existem paralelos entre o
portugués padrao e o nao padrao, ndo ha possibilidade de opor um ao outro. Pois, na
verdade, o que existe ¢ a lingua com todas suas variedades e, por outro lado, um padrio
da lingua a ser seguido. As gramaticas normativas, por sua vez, enquadram-se nesta
reflexdo como os parametros, o molde a ser seguido ¢ este ¢ o grande problema do
ensino da lingua portuguesa no ensino atual; os gramaticos ensinam a sintaxe da lingua

puramente explicativa, sem humor e entretenimento.

12. CONSIDERACOES FINAIS

O propésito deste trabalho foi o de desconstruir o perfeccionismo da lingua
portuguesa e revisar as perspectivas bagnianas referentes a reconfiguragao do portugués
brasileiro analisando o livro 4 lingua de Eulalia de Marcos Bagno (200), uma vez que o
contetido apresenta um assunto propicio para explicar o portugués nido padrio, que ¢
considerado errado pela sociedade, pois esses conceitos foram impregnados nas pessoas
através do nosso sistema tradicional de educacdo, na qual valoriza a gramatica visando
uma unica forma correta do portugués.

A partir dos estudos realizados sobre o portugués padrdo e o portugués nao
padrao pode-se concluir que a lingua ¢ mutavel e viva como qualquer ser humano, e
apesar de serem necessarias regras que regulamente a escrita tornando-a homogénea, ha
também uma necessidade de aceitacdo da lingua falada, para que ndo seja gerado
preconceito linguistico e consequentemente uma exclusao social, pois algumas classes
utilizam isso como instrumento para se sentir superior as demais, esquecendo que tem
toda uma explicagdo logica e cientifica para essas variagdes que dependem de varios
fatores como o meio cultural, social, regional, € economico.
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AS METODOLOGIAS ATIVAS NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA:
ABORDAGENS APLICADAS EM UMA ESCOLA DA REDE PUBLICA
MUNICIPAL DE SAO LUIS - MA

Carla Vitoria Pontes Mendes5!
Gesilmar Isabele dos Santos Oliveira de Castros?2

Resumo: O presente estudo buscou suscitar andlises discursivas acerca das
metodologias ativas de ensino. Nessa perspectiva, explora-se através de observacdes
presenciadas em salas de aula, aplicabilidades de aspectos metodoldgicos exercidos pela
escola Rubem Teixeira Goulart — Anexo 1, como um modo caracteristico de olhar,
representar ¢ vivenciar os métodos de ensino, explanando assim, algumas vertentes
significativas voltadas para o ensino de Lingua Portuguesa. Nesse vié¢s, a metodologia
utilizada ¢ de cunho bibliografico, qualitativo e de campo. Destarte, buscou-se
responder a seguinte indagacdo: de que modo a utilizagdo de métodos ativos podera
contribuir no aprendizado de lingua portuguesa, dentro de uma demanda na qual muitos
alunos se notam incapazes e sem autonomia para receberem essa inversao no ensino e
aprendizagem, ser eficaz? Sob esse angulo, as pesquisas e discussdes sobre as
metodologias ativas de ensino sdo importantes para os graduandos de letras porque elas
influenciam diretamente no processo de ensino e aprendizagem, tornando o educador e
o educando, sujeitos do processo de aprendizagem, através de métodos nos quais o
aluno passa a ser o sujeito central ativo da sua aprendizagem. Para tanto, o estudo versa
suas diversas faces.

Palavras — chave: Metodologias ativas. Lingua Portuguesa. Aprendizagem.

Introducio

As metodologias ativas de ensino sdo estratégias utilizadas pelo docente como
meios didaticos a fim de favorecer tanto quem ensina quanto quem aprende, de maneira
que os professores ensinem com maior eficiéncia e os alunos, consequentemente,
possam aprender mais e se desenvolver em conjunto; O interesse de escrever sobre, teve
sua génese na realizagdo do projeto “metodologias ativas de ensino na sala de aula” em
uma disciplina de pratica educacional, onde as discentes autorais do artigo atentaram-se

para a magnitude e espago que tal tematica agrega; tendo como campo de pesquisa a

* Orientadora: Prof. Dr. Andrea Lobato - Docente do Curso de Letras da Universidade Estadual do Maranhao/UEMA —
E-mail: andrealobato@professor.uema.br

SIDiscente do curso de Letras Portugués pela Universidade Estadual do Maranhdao/UEMA — E-mail:
carlavitoriapmendes@gmail.com

52Discente do curso de Letras Portugués pela Universidade Estadual do Maranhdo/UEMA - E-mail:
gesilmarcastro@aluno.uema.br
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Escola Rubem Goulart - Anexo 1, da rede de ensino publico municipal da cidade de Sao
Luis- Ma.

De acordo com a posicdo de Bechara (1985; 40) “... podemos dizer que o
objetivo precipuo da escola consiste na formagdo, aperfeigoamento e controle das

29 ¢¢

diversas competéncias linguisticas do aluno” “... O objetivo de ensino de lingua materna
¢ prioritariamente desenvolver a competéncia comunicativa...”, dessa forma, faz-se
propicio uma énfase a fatores como a oralidade, escrita e leitura. Por conseguinte,
alegaremos que a principal questao esta relacionada a como, a partir de qué, por quem e
para que essas metodologias acontecem, tendo em vista que em nossas analises
buscamos destacar o papel do professor frente a essa nova perspectiva de atuacao da
pratica educacional.

Teoricos como Dewey, Paulo Freire, hd muito tempo, assumem uma posi¢ao
acerca do ensino tradicional, alegando que ¢ preciso de fato superar o ensino bancério,
tradicional, focando num ensino que dialogue com o aluno, e que o motive.
Corroborando com essa linha de pensamento, destaca-se o professor da USP José
Moran que afirma que € necessario levar as metodologias ativas para a sala de aula e
que o seu maior beneficio ¢ a transformagdo de conceber o conhecimento, pois tem o
fito de fazer o aluno pensar o ensino com um olhar diferente em uma perspectiva mais
critica.

Dessa forma, infere-se que a facilidade de acesso as informagdes se distancia
daquela imagem do aluno como mero receptor de contetdo, abrindo espaco para um
aluno mais ativo na aprendizagem dos conhecimentos, haja vista que em meio & uma
sociedade com grande dinamicidade, hd uma necessidade de professores com
inovagdes, pois o que antes funcionava (se funcionava) ndo funciona mais, como, por
exemplo, o ensino tradicional em relagdo aquilo que os discentes da contemporaneidade
possuem a expectativa, tais como: os meios tecnologicos usados como recursos
facilitadores dessa inovagdo ou inversao do modo como se ensina e como se aprende.

Ter os alunos como sujeitos historicos, isto €, que possuem opinides, valores,
crencgas anteriores, considerando que nao sdo sujeitos vazios € que podem contribuir ndo
como meros espectadores (DIESEL; BALDEZ; MARTINS, 2017). Vinculado a isso,

assume-se o tema de metodologia ativa voltada para o ensino de lingua portuguesa nao

324



apenas como fonte historica, mas também como fonte de idearios. Desse modo, pensar
o aluno como centro do processo de aprendizagem ¢ dialogar com o ensino, pois esse
processo ativo oportuniza ao aluno um melhor preparo para ser um influenciador
intelectual, ético e comunicacional.

Nessa perspectiva, compreende-se a necessidade de, como licenciandos do curso
de Letras, pesquisar sobre os métodos inovadores de ensino, ja que eles podem ser

essenciais para o processo de ensino e aprendizagem na contemporaneidade.

Revisao bibliografica

Vivemos numa era de grandes transformacdes e avangos em todos os setores da
sociedade e com a educagdo ndo poderia ser diferente, grandes tendéncias apontam
modificacdes significativas nas metodologias utilizadas pelas escolas.

A integragdo das tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem se torna
uma necessidade devido o avanco das midias digitais e a crescente evolu¢do do mundo.
A facilidade de acesso as informagdes se distancia daquela imagem do aluno como mero
receptor de conteudo, apatico no processo de ensino, abrindo espaco para um aluno
mais ativo na aprendizagem dos conhecimentos.

A educacdo formal, conteudista e depositdria, precisa se transformar,
acompanhar as mudangas da sociedade. Tornar a tecnologia uma grande aliada, ndo a vé
como uma vila, como um entrave do processo ensino ¢ aprendizagem. E o uso das
metodologias ativas ja demonstra ser um sinal de atencdo para essas novas mudangas na

educacao.

Apesar de tantas deficiéncias e problemas estruturais, estd acontecendo uma
busca de alternativas de setores educacionais importantes, publicos e
privados. Esse movimento se intensificarda muito proximamente, porque as
criangas ndo aceitam um modelo vertical, autoritario e uniforme de aprender.
(MORAN, 2015. p. 17)

De acordo com Bauman (2009) apud Diesel, Baldez e Martins (2017), as
transformagdes ocorridas na sociedade podem ser contrastadas com o estagio liquido e o

solido. O estagio solido seria aquele que o conceito de durabilidade era a logica, os
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contextos previsiveis e os conhecimentos adquiridos seriam suficientes para embasar
todas as demandas. E o estagio liquido, seria o contemporaneo, caracterizado pela
fluidez e incertezas, tendo o imprevisivel como algo comum.

Partindo dessa concep¢do dos estagios solidos e liquidos e trazendo para o
campo da educag¢do, podemos caracterizar o estigio de ‘“solidez”, aquele com
caracteristicas engessadas, conteudistas. E o estdgio liquido com a contemporaneidade,
um momento que lidamos com o imprevisivel, apresentando uma nova postura docente
e metodologias inovadoras para o processo de ensino e aprendizagem.

Segundo Cortella (2016) apud Pereira (2018), “temos alunos do século XXI,
professores do século XX e metodologias do século XIX”. O papel do professor e do
aluno devem ser repensados numa perspectiva da modernidade, aproveitando as
potencialidades dos alunos e dando liberdade e flexibilidade para o professor ser
mediador do conhecimento. As resisténcias a0 moderno € o engajamento devem ser
superados para que a educacdo consiga formar cidaddos mais criticos e ativos no

processo da aprendizagem.

O aprendizado ativo tem recebido atengdo consideravel nos ultimos anos.
Apresentado frequentemente ou percebido como uma mudanca radical da
instrugdo tradicional, o topico polariza frequentemente o corpo docente.
Aprendizagem ativa atraiu fortes defensores entre professores a procura de
alternativas aos métodos de ensino tradicionais, enquanto os professores
céticos consideram o aprendizado ativo como outro em uma longa linha de
modismos educacionais. (PEREIRA, 2017, p.8)

As metodologias ativas ganham espago nesse contexto de mudangas e avangos
na educagdo. Porém, sozinhas nao garantem a aprendizagem, elas precisam ser pensadas
com foco no estudante, de acordo com a realidade deles, promovendo a autonomia e a

criticidade, favoraveis ao aprendizado. De acordo com Diesel, Baldez e Martins (2017):

Ademais, acredita-se que toda e qualquer a¢do proposta com a intengdo de
ensinar deve ser pensada na perspectiva daqueles que dela participardo, que
via de regra, deverdo aprecia-la.  Desse modo, o planejamento e a
organizagao de situagdes de aprendizagem deverdo ser focados nas atividades
dos estudantes, posto que ¢ a aprendizagem destes, o objetivo principal da
acdo educativa. (DIESEL, BALDEZ e MARTINS, 2017, p.3).
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As metodologias ativas devem direcionar o aluno para serem corresponsaveis do
seu processo de formacao, alterando o papel do professor de transmissor para mediador
dos conhecimentos. Conforme Valente (2014), citado por Pereira (2018), ao contrario
do que acontece na aprendizagem passiva, bancéria, o aluno vai assumir uma postura
mais ativa, resolvendo problemas, desenvolvendo projetos e criando oportunidades para
a construgao de conhecimento.

Diesel, Baldez e Martins (2017) citam algumas das principais caracteristicas das
metodologias ativas: o aluno como centro do ensino e aprendizagem, a autonomia, a
reflexdo, a problematizacdo da realidade, o trabalho em equipe, a inovacao e o professor
como mediador, facilitador e ativador do ensino.

Diante dessas caracteristicas das metodologias ativas, caberd ao docente, de
acordo com os seus objetivos, utilizar a melhor metodologia para alcancar os resultados

esperados:

As metodologias precisam acompanhar os objetivos pretendidos. Se
queremos que os alunos sejam proativos, precisamos adotar metodologias em
que os alunos se envolvam em atividades cada vez mais complexas, em que
tenham que tomar decisdes e avaliar os resultados, com apoio de materiais
relevantes. Se queremos que sejam criativos, eles precisam experimentar
inimeras novas possibilidades de mostrar sua iniciativa. (MORAN, 2015.

p-17)

Dentre as principais metodologias ativas temos:

a) A aprendizagem baseada em problemas (ABP) — Problem-Based Learning
(PBL): aprendizagem onde geralmente sdo formados grupos compostos por 08 (0ito) ou
10 (dez) alunos, sendo dentre eles, 01 (um) coordenador ¢ 01 (um) secretario, com
revezamento das fungdes no grupo. Apos a formagdo dos grupos, serdo apresentados
problemas aos alunos € os mesmos devem investigar e apresentar os resultados.

b) A aprendizagem baseada em projetos (ABP) — Project-Based Learning:
Baseado na utilizagdo de projetos auténticos e realistas para ensinar assuntos
académicos aos alunos no contexto do trabalho cooperativo. As habilidades de
gerenciamento de tempo, orientacdo de objetivos, senso pessoal de responsabilidade e

autoavaliacdo dos alunos sdo aperfeigoadas com a utilizagdo dessa metodologia.
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c) A aprendizagem baseada em games e gamificacdo — Game-Based Learning
(GBL): metodologia que utiliza as técnicas de gamificagdo para desenvolver o aluno em
servigos e aplicativos ndo-jogos.

d) A sala de aula invertida — Flipped Classroom: Uma aprendizagem em pares,
realizadas através de atividades de aplicagdo de conceitos durante as aulas, onde o aluno
deve explicar esses conceitos aos seus colegas.

e) O Design Thinking: Metodologia geralmente utilizada para solucdo de
problemas e idealizacdo de projetos com foco nos clientes.

E notério que cada individuo aprende melhor de uma forma e ndo existe um
método ou formula ideal, no entanto, diversos estudos ja apontam as técnicas mais
efetivas que ajudam as pessoas de modo que possam aprender. William Glasser
(1925-2013), psiquiatra americano, elaborou uma teoria que defende as diferentes
formas de aprendizado e sua porcentagem de efetividade. De acordo com ele, o
aprendizado ¢ dividido assim:

* 10% por meio da leitura;

* 20% por meio da escrita;

50% por meio da observagdo e escuta;
70% por meio da discussdo com outros colegas;

* 80% por meio da prética;

* 95% por meio do ensino.

Dessa forma, fazendo uma andlise das formas de aprendizado na teoria de
Glasser, € perceptivel que os métodos mais efetivos fazem parte de metodologias ativas
de aprendizagem, pois o discente ndo somente recebe conteido de forma passiva, mas
participa ativamente do aprendizado e criacdo de novos contetidos que tem relevancia.

Segundo Moran:

O ambiente fisico das salas de aula e da escola como um todo também
precisa ser redesenhado dentro dessa nova concep¢do mais ativa, mais
centrada no aluno. As salas de aula podem ser mais multifuncionais, que
combinem facilmente atividades de grupo, de plenario e individuais. Os
ambientes precisam estar conectados em redes sem fio, para uso de
tecnologias moveis, o que implica ter uma banda larga que suporte conexdes
simultdneas necessarias. (MORAN, 2015, p. 19)
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O ambiente escolar precisa se transformar, precisa estar preparado para essa
nova realidade na educag¢do. Nao se trata de modismo, como muitos educadores
insistem em conceituar, mas sim de acompanhar a realidade das criangas e jovens e

facilitar o processo de aprendizagem.

U. E. B. Prof.° Rubem Goulart — Anexo 1

A pesquisa de campo foi realizada na Unidade de Educacdo Bésica Prof.°
Rubem Teixeira Goulart — anexo I, onde, através da observacao, desenvolvemos o nosso
trabalho sobre as metodologias ativas de ensino voltadas para o ensino da lingua
portuguesa.

A observacao pode ser considerada em duas dimensdes, de acordo com Gil
(1996), como técnica mental e como técnica organizada. Destacaremos o processo
mental, que compreende a observacdo como o ato de apreender coisas e
acontecimentos, comportamentos e atributos pessoais e concretas inter-relagdes. Dessa
maneira, partindo do levantamento bibliografico, cruzamos as informagdes obtidas
através da observagao em sala de aula.

Por ser uma Unidade Basica de Ensino, possui séries do 1° ao 5° ano do ensino
fundamental e as turmas sdo divididas da seguinte maneira: 1 (uma) do primeiro ano, 1
(uma) do segundo ano, 2 (duas) do terceiro ano, 2 (duas) do quarto ano e 2 (duas) do
quinto, concluindo um total de 8 (oito) turmas; além disso, sdo cerca de 10 (dez)
professores atuantes na instituicdo, esses trabalham com disciplinas de Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Religido, Historia e Geografia.

Realizamos a observacdo nas salas do quarto ano. Ademais, tivemos uma
conversa com a coordenagdo da escola, de modo que pudéssemos nos situar no
ambiente escolar e fazer algumas indagagdes acerca das metodologias ativas.

A coordenadora nos explicou que a instituigdo tem uma trajetéria antiga com
metodologia ativa, metodologia essa que tem o fito de trabalhar a liberdade de
pensamento, dessa maneira, ¢ uma metodologia que ¢ metade - metade: metade
professor e metade aluno, visto que o relacionamento professor aluno ¢ uma via de mao

dupla.
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As metodologias ativas de ensino, colocam o aluno no centro da aprendizagem e
buscam uma maior interagdo entre: professor/aluno e aluno/aluno; o professor vai
mediar os conhecimentos, ndo apenas repassar conteudo.

Utilizar as metodologias ativas nas series iniciais no ensino de lingua portuguesa
possibilita um melhor entendimento sobre a necessidade de aprendizagem e de
compreensao da lingua materna.

Travaglia (2002), destaca os objetivos de dar aula de portugués para os falantes
nativos da lingua. Ele fala das competéncias desenvolvidas a partir de sua
aprendizagem: a competéncia comunicativa, que implica duas outras competéncias, a
gramatical e a linguistica; a competéncia textual; o conhecimento da instituicdo
linguistica e o desenvolvimento das habilidades de observagao e argumentacao.

Portanto, quanto mais cedo os alunos forem estimulados sobre a importancia do
estudo do portugués, e a participarem das aulas de maneira mais ativa, menores serao as
chances de desempenhos ruins nessa disciplina e consequentemente nas outras
disciplinas devido ao desenvolvimento das competéncias obtidas pelo estudo da lingua
portuguesa.

De acordo com a coordenadora, o direcionamento da Secretaria Municipal de
Educacdo (SEMED), ¢ para a utilizagdo de metodologias ativas de ensino; porém que
alguns professores nao aderem ao uso das mesmas com a alegagao que o grande niimero
de alunos e a falta de recursos didaticos impossibilitam o uso das mesmas nas salas de
aula.

Com relagdo a utilizagdo de metodologias ativas pelos professores, Diesel,
Baldez e Martins (2017), mencionam que: “Contudo, cabe mencionar, ainda, que a
mudanga na pratica docente ndo deve acontecer de forma impositiva para o professor,
nem para o estudante”. Para alguns professores romper com o tradicional torna-se um
desafio, pois vivemos em uma sociedade que ¢ fruto de uma educacao tradicional. Por
isso, ndo se deve impor aos mesmos a utilizagdo de tais metodologias, mas sim mostrar
os beneficios alcangados com a sua utilizagao.

As utilizagdes das metodologias ativas devem responder as crescentes demandas
da sociedade por uma educagdo onde o aluno e o professor sejam os sujeitos do

processo; e o professor ao perceber a necessidade de melhorar o processo ensino e
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aprendizagem, pode fazer uso desse recurso; a acomodacdo e a falta de criticidade no
ensino que devem ser rejeitados na educagao.

A coordenadora também nos relatou que a instituicdo ¢ formada por uma boa
equipe de docentes compromissados, que de fato desempenham seu papel para ajudar o
aluno. Convém ressaltar que uma coisa que motiva o aluno, de acordo com ela, ¢ a
presenca do professor, o ndo faltar e ter comprometimento, resultando assim, na
diminui¢do da ocorréncia de evasdo escolar.

As capacitagdes com os docentes sdao realizadas periodicamente, e que
recentemente uma das capacitagcdes abordou as metodologias ativas de ensino, de modo
que, com isso, ocorre planejamentos, reunides, ou seja, a escola sempre procura crescer
e aperfeicoar seus docentes para melhorar o desenvolvimento das criangas.

Convém mencionar que a metodologia mais utilizada ¢ a do construtivismo,
sendo relevante enfatizar que ¢ um método baseado em Jean Piaget, buscando a
construcdo do individuo e que busca instigar a curiosidade do aluno. Pudemos observar
como esse conhecimento ¢ construido em pratica, através de uma atividade com textos
realizada pela professora, onde a partir de textos de Vinicius de Moraes, Fernando
Pessoa e Cecilia Meireles, e partindo da orientacio da professora de leitura e
compreensdo, os alunos abordaram o que entenderam do texto através da escrita e da
oralidade, tornando a leitura dindmica e compartilhando com a sala o que escreveram e
entenderam dos textos, explorando a mente, o conhecimento.

Além disso, continuada a observacdo e a conversa, o apoio pedagdgico alegou
que ha todo um estudo, que toda sala ¢ um laboratério pois ¢ onde vocé vai testar o que
vocé fez ou nio.

No ensino de lingua portuguesa, eles tém metas e objetivos a tragar para com as
criangas, uma vez que o aluno fica na perspectiva de ler / escrever = produzir texto,
buscando a participagdo do aluno, tanto ¢ que o nivel de leitura e escrita de cada um
deles ¢ dividido, nivelado.

E notério que a escola prioriza a leitura. Falou-nos que a escola é constituida,
composta por regras de modo que mantenha o aluno disciplinado e que eles tenham

mais autonomia.
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Durante o processo de armazenagem da leitura coloca-se em funcionamento
um numero infinito de células cerebrais. A combina¢do de unidade de
pensamentos em sentengas e estruturas mais amplas de linguagem constitui,
a0 mesmo tempo, um processo cognitivo e um processo de linguagem. A
continua repeti¢do desse processo resulta num treinamento cognitivo de
qualidade especial. (CARLETI, 2007, p.2)

A leitura ¢ uma das principais portas do saber, o0 meio pelo qual o ser humano
aumenta seu vocabuldrio, estimula sua memoria, desenvolve suas competéncias
linguisticas e seus varios tipos de conhecimento, além de proporcionar um maior
desempenho intelectual sobre assuntos diversos.

Observamos que a escola procura desenvolver a independéncia e autonomia dos
alunos nos pequenos detalhes; quando acompanhamos as atividades nas salas de aulas,
nos deparamos com uma organiza¢do no quadro que os alunos tinham que seguir, uma
espécie de guia do dia; esse modo de disponibilizar o cronograma das atividades no
quadro, busca nortear e facilitar a compreensdo dos alunos sobre as atividades que serdao
realizadas.

Observou-se no campo de pesquisa que as criangas ndo sentem dificuldades com
a utilizagdo dos métodos ativos de ensino porque sdao estimuladas a desenvolver a sua
autonomia desde o 1° ano, quando ingressam na escola, € que ao completarem o 5° ano,
deixam a escola, mais preparadas e ativas, e de acordo com a Coordenadora pedagdgica,
geralmente se destacam nas outras escolas subsequentes porque aprenderam a ser

autonomos com relagao a sua aprendizagem.

Consideracoes finais

O estudo das metodologias ativas de aprendizagem se torna um assunto
importante devido a relevancia do mesmo para a educagdo. As mudangas decorrentes na
sociedade impdem mudangas nos campos educacionais que precisam se adaptar a essas
crescentes alteragoes.

Para a educagao, no século XXI, uma das principais questdes seria a mudanca da
perspectiva individual para uma perspectiva social, politica e ideoldgica, por ser a

educacdo um processo continuo, da vida inteira e ndo-neutro.
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Segundo Moran (2015), o aluno ndo aprende ou ndo aceita mais uma maneira
unica de ensino como a forma autoritdria estabelecida em sala de aula a fim de obter
aprendizagem. Mas sim, deve-se ter como ponto de partida os Métodos Ativos por uma
necessidade que ndo s6 alunos possuem como também pela dinamicidade que a
sociedade vivencia atualmente. Assim, utilizar estratégias inovadoras objetiva trazer o
aluno para o centro do ato de ensinar e aprender, proporcionando que o individuo seja
transformado e reprodutor.

As metodologias ativas de ensino se tornaram excelentes ferramentas para o
ensino de lingua portuguesa, de modo, que sua utilizagdo aprimora de maneira mais
dindmica a leitura, a escrita, desenvolvendo competéncias diversas nos alunos.

Na escola Rubem Goulart — anexo I, apesar das dificuldades encontradas para o
uso das metodologias ativas de ensino, como a resisténcia de alguns professores ¢ a falta
de recursos didaticos, porque a escola ¢ um anexo, ¢ nem sempre dispde de todos os
recursos necessarios, o uso das metodologias ativas contribui para a autonomia e
formagdo das criangas, apresentado resultados importantes como a boa colocagdao no
IDEB, mostrando como uma escola publica de ensino, com poucos recursos

disponiveis, podem fazer uso das mesmas e contribuir para a melhoria da educagao.
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O DISCURSO DE ODIO NA REDE: UMA ANALISE DISCURSIVA DAS
POSTAGENS NA PAGINA OFICIAL DO MOVIMENTO ESCOLA SEM
PARTIDO

[ago Ferraz Nunes>3

Resumo: O discurso de 6dio ¢ um fendmeno social que esta pautado na ojeriza a grupos
minoritarios, decorrentes das suas orientacdes sexuais e/ou identidade de género, etnia
e/ou raca, religido, deficientes de qualquer natureza, dentre outros. Conhecido
internacionalmente e, principalmente, no meio virtual como hate speech, ¢ crescente no
mundo globalizado e ganha mais adeptos incentivados pelo conservadorismo, seja ele
de natureza politica, religiosa ou de outra base ideoldgica. Com o intuito de pensar as
relagdes proprias da abordagem de textos que circulam socialmente, mais precisamente,
aqueles presentes nas redes sociais e que reverberam o discurso de 6dio, langamo-nos a
este investimento tedrico-analitico calcado na Andlise de Discurso, formulada por
Pécheux e desenvolvida por Orlandi, enfocando o discurso produzido pelo Movimento
Escola Sem Partido em sua pagina do Facebook. A leitura do material permitiu-nos
compreender que ha nele um discurso que se caracteriza como de 6dio, atacando
fortemente aquele dos atores que mais contribui para a educagdo de nosso pais: o
professor. O docente ¢ caracterizado a partir de uma posi¢do sujeito que enuncia
contrariamente ao preceito da autonomia educativa e a ampla discussdo de temas que
deve ser propria do ambiente escolar, como aquele que colabora negativamente para a
formag¢do do aluno e para a pratica educacional no Brasil, ferrame